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Editorial

vVazeni Citatelia,

nie celkom konvenc¢na obalka no- L Lovickova
vembrového vydania Hudobného
Zivota s dominujicim Hapticko-
zvukovym objektom mladej so-
charky, performerky a novinarky
Lucie Carneckej, predznamenava
pilotnu cast novej rubriky naz-
vanej Medzi. Ideou jej autorky,
Barbary Ronaiovej, budud expedicie
do hranic¢nych oblasti rozli¢nych
umeleckych druhov a Zanrov.
Mozno staci prekonat prvotny
ostych (alebo odpor) a skusit, ¢i
medzizanrové presahy (na prvy
pohlad bizarne p6sobiace) nebudd
inSpirativnymi aj pre posluchaca,
ktory je dlhé roky verny tradicnym
mustram.

0Odvazne posobi aj dramaturgicky p
plan nasho najstarsieho hu-
dobného telesa - Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu.
Napriklad aktudlny novembrovy koncert predklada diela
skladatelov - bratislavskych rodakov Erné Dohnéanyiho

a Franza Schmidta -, sice medzinarodne renomovanych,
no v nasich konc¢inach stale neznamych autorov. Novy
dramaturg orchestra (a byvaly redakény kolega) Andrej
Suba odhaluje vo svojom prispevku Pripad Dohndnyi sple-
tité osudy oslavovaného umelca, ktorého meno byvalo

v nepriaznivych ¢asoch vymazavané (nielen z hudobnej)
histérie.

Opat by sa ziadalo zakoncit pozitivnejsie: v den odovz-
ddvania ¢asopisu do tlace pribudla na péde Oddelenia
edi¢nej ¢innosti Hudobného centra pozoruhodnd publika-
cia Rozhovory a texty Ilju Zeljenku. Kompozi¢nu tvorbu
autora, ktory nés pred jedendstimi rokmi opustil, poznaja
mnohi. Jeho texty venované rozmanitym aspektom
hudobného umenia, komentare k aspektom vlastného
skladatelstva (vratane doteraz nepublikovanych autobio-
grafickych Mojich utdpii - o sebe, hudbe a ostatnom z roku
1986 a texte Ako vznikd hudba - pokusu o pribliZenie pro-
cesu vzniku hudobnej skladby z roku 1990), takmer vsetky
rozhovory, ale aj samizdatova basnicka zbierka Radostnd
samota, neboli doteraz pristupné na jednom mieste.
Nespominam si, kedy som naposledy drzal v rukach
podobne dolezité a autentické svedectvo doby, ktord som
sam (nastastie, alebo zialbohu?) nezazil.

F. Schubert
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Ravel na Madagaskare

Bol to opat Uplne unikatny koncert. Je po-
merne neobvyklé, Ze Ensemble Ricercata
venoval cely koncert jedinému skladatelovi

a Ze tym skladatelom bol prave Maurice
Ravel, autor dobre etablovany a casto pri-
tomny na koncertnych pédiach. Pri pohlade
na dramaturgiu koncertu 25. 9. vo Dvorane
HTF VSMU vsak hned bolo jasné, e (aZ na
jednu vynimku) pdjde o hudbu, ktora napriek
zvuénému menu svojho tvorcu ostava akoby
v Uzadi, neopociivana a potencialne plna
prekvapeni. Vyber diel zarucil, ze akékolvek
obavy z mozZného monotematizmu sa ukazali
ako zbytocné, miera hudobnej pestrosti bola
podobna ako pri vSetkych predchadzajucich
podujatiach stboru.

Ako prvy zaujal miesto na pédiu pod tlme-
nym osvetlenim saly, doplnenym Styrmi
reflektormi, strategicky rozostavenymi okolo
polkruhovitého auditéria, umelecky veduci

1. Siller a T. Boro$

Ensemble Ricercata, klavirista Ivan Siller, aby
vtiahol publikum do atmosféry vecera Ravelo-
vou Sonatinou. Toto napohlad skromné dielko,
napisané bezprostredne po skladatelovych
stadiach, je nendpadnym manifestom jeho
estetiky a osobitého ponimania klavira, ktoré
sa neskor v plnej krase rozvinie v Zrkadldch,
Couperinovom ndhrobku ¢i Gasparovi noci.

Za najvacsiu prednost Sillerovej interpretécie
pokladam prirodzené zdorazinovanie melodic-
kych linii, vdaka comu sa hudba neutapala

v zaplave figuracii a nepdsobila estétsky a vy-
umelkovane.

Ako celkom iny skladatel sa Ravel prejavuje
Vo svojej Sondte pre husle a violoncelo z rokov
1920-1922. To, ¢o pdvodne malo byt skladbou
do kolektivnej zbierky venovanej pamiatke
Clauda Debussyho, sa rozrastlo na Stvorcas-
tovy cyklus. Autor s nim vsSak tvrdo zépasil

a kompozicia postupovala len pomaly. Tento
zapas je zjavny aj zo samotnej hudby - skla-
datel citiaci harmonicky bol zrazu odkazany
iba na dva v zasade melodické nastroje. Bol

v podobnej situdcii ako pri pisani Klavirneho
koncertu D dur pre lavt ruku, tu akoby chcel
komponovat slacikové kvarteto, ibaze bez

druhych husli a violy. No ako vZdy, aj teraz
ho obmedzenia podnecovali k vynajdeniu
novych rieSeni. Poradil si s protipostavenim
melddie a sprievodu aj bez toho, aby sa po
Case zacal opakovat, pohotovo vyuzil hru
flazoletov a pizzicata, v zavere¢nom ronde-
pochode sa dokazal aspon pribliZit hutnému
akordickému zvuku. A popri tom hudbou stale
prenika svojsky, kvapkou melanchdlie zafar-
beny humor a dokonala nepredvidatelnost.
Kompozicie plnej prekvapeni sa chopili casti
hostia Ensemble Ricercata, huslista David
Danel a violoncelista Balazs Adorjan. Nebola
to ,peknd“ interpretacia v onom konvenc-
nom zmysle, mierne ,zaspinenie“ zvuku a vo
viacerych okamihoch skér hibavo vahavy
pristup vSak podla mna ducha tohto enigma-
tického opusu vystihovali skvele. Bol to iny
pohlad na Ravela, celkom odlisny od naivne
tradovaného obrazu ,predstavitela hudob-

V.. Vitazkova, H. Varga Bach a B. Adorjan

ného impresionizmu*“. Ten sa sympatickym
spdsobom podarilo poopravit aj Ivanovi Sille-
rovi a Tomasovi BorosSovi v Stvorrucnej verzii
Mojej matky husi. Toto dielo, ak neratame
Bolero, patri k Ravelovym najpopuldrnejSim
a najcastejsie uvadzanym, hlavne v brilant-
nej orchestralnej podobe. Priznavam, zZe
nadmerné opakovanie Matky husi u mna po
istom case zacalo vyvolavat odpor, najmé ak
sa interpretécie v snahe o dokonal Cistotu

a subtilnost bliZili k rovinam sentimentality
a niekedy gycovo sladkastej infantilnosti.
Tieto nanosy sa klaviristom podarilo odburat;
mozno aj pre ich skuisenosti s pracou s detmi
a s tvorbou hudby pre deti. Ravelove skladbic-
ky boli v ich ponati naozaj hudbou k detskym
rozpravkovym pribehom, s pevnym rytmom
a Citatelnou dikciou, chvilami zasnené, no nie
rozmazané ¢i sentimentalne. Ravel s davkou
dostojnej prostoty Erika Satieho znie nadher-
ne... Dynamicka plnokrvnost Cisdrovnej pagod
¢i rytmus valcika Rozhovoru Krdsky so Zvie-
ratom mali v sebe vdaka svojej muzikantskej
priamociarosti aj zosiladenému rytmickému
citeniu oboch klaviristov ¢osi detsky spon-
tanne a zaroven intimne; radostné glissanda

nad buracajicim C dur v zavere Zacarovanej
zdhrady posobili (aj vizudlne) dojmom neha-
tenej radosti z hry.

Najodvaznejsi bol Ravel v Madagaskarskyjch
piestiach z rokov 1925-1926. Zmena doby tu pri-
niesla celkom novt hudbu. Debussy bol uz dlh-
Sie po smurti a prave v tom Case zomrel aj Erik
Satie; Jane Bathori, ktora spievala na premiére
tychto piesni, bola ,dvornou“ spevackou Daria
Milhauda a skladatelov jeho generdcie. Ravel sa
novému kurzu dokazal prisposobit, v Madagas-
karskich piestiach ponukol hudbu, ktord vzhla-
dom na kontext jeho predchadzajucej tvorby
mozno oznacit takmer za experimentalnu. Isty
podiel na tom ma4 aj obsadenie, zadané objed-
navatelkou - popri Zenskom hlase s to klavir,
flauta (resp. pikola) a violoncelo. Ravel ich vSak
nepouziva ako alternativu klavirneho tria, ale
skor oddelene, ako samostatné individuality.
Spev ma do znac¢nej miery recitativny charak-
ter, verSom Evarista-Désirého Desforgesa, rytie-
ra z Parmy, z konca 18. storocia to vsak nijako
neprekaza. Zensky hlas spievajici o krasnej Na-
handove spociatku spre-
vadza iba violoncelo, os-
tatné nastroje pristupuju
neskor, s narastanim ero-
tického napatia sa dviha
aj tempo, v zavere znie so
spevom opét len violonce-
lo. Ravel tu s nastrojmi aj
sadzbou naraba pomerne
diskontinuitne - skratka
ako modernista. Naplno
sa to prejavuje v bo-
lestnom vykriku Aoua!
druhej z piesni, ktora je
nemilosrdnou obzalobou
kolonializmu (so slovami
,heddverujte bielym oby-
vatelom...), plnej drsnych
disonancii a expresivnych gest. Aby provokacie
nebolo malo, v zdvere poslednej piesne 11 est
doux je po surredlnom obraze vyskladanom

z jemnych arabesiek flauty, krehkych flazo-
letov violoncela a idylickych vokalnych fraz
spievajucich o vecernom vetriku dvihajicom

sa k stromom na horach do tvare publika lako-
nicky a bez akéhokolvek dovetku ¢i komentara
vmietnuta replika: ,Chodte a pripravte veceru...“
Ak mozno s Ravelom v nieCom nesuhlasit, je to
jeho poznamka, Ze zensky hlas je tu viac-menej
jednym z dalsich nastrojov. Helga Varga Bach
celému ansamblu jednoznacne kralovala, nie-
len presvedcivou franciizskou dikciou a presnou
intonaciou, ale aj osobnostnym vyzZarovanim

a schopnostou vyborne podchytit $tyl piesni

a ich ideu. Pravdaze, sprevadzajuci ansambel

v zloZeni Veronika Vitazkova, Ivan Siller a Ba-
lazs Adorjan nijako nezaostaval. Bol to zaujima-
vy a obohacujuci pohlad na zdanlivo déverne
znameho klasika, no predsa neuveritelne mno-
hotvarneho a stéle zdhadného, jedného z naj-
nepreniknutelnejsich v dramatickych dejinach
hudby minulého storocia.

Y

Robert KOLAR
Fotografie: Zuzana JASENKOVA
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Albrechtina: Debussy 100 rokov po...

Sté vyrocie umrtia Clauda Debussyho si v tom-
to roku pripomina cely kultirny svet; koncerty
z jeho tvorby, muzikologické konferencie ¢i
publikacie znova a znova vzdavaju hold umel-
covi, ktory v dejinach eurdpskej hudby spdsobil
prevrat a otvoril jej dovtedy netuseny obzor.
Len u nas akoby sa na toto vyrocie pozabudlo,
hoci azda netreba pripominat, aky mal De-
bussy vplyv na formovanie hudobného jazyka
takych osobnosti ako napriklad Béla Bartok

a Zoltan Kodaly a nepriamo aj na zvuk hudby
nasich modernistov. Akoby symbolicky den po
skonceni BHS s ich vynimocne konzervativ-
nym a az neobvykle ,proruskym“ programom
(ruskd hudba redukované na dvojicu mien Caj-
kovskij - Rachmaninov s primesou Prokofie-
va), ktory Debussyho kompletne opomenul, sa
toto manko aspori ¢iastocne pokusil vyrovnat
koncert Albrechtiny v pondelok 15.10. V dra-
maturgii pozostavajicej vylucne z komornych
diel francuzskeho skladatela sa predstavili
¢lenovia Muchovho kvarteta (Juraj Tomka,
Jozef Ostrolucky, Veronika KubeSova a Pavol
Mucha) a klavirista Maros Klatik.

predminulého storocia, sa interpreti citili na
bezpecnom, dobre znadmom teritdriu. Omnoho
vacSou vyzvou je v tomto smere dnes uz klasic-
ké sldcikové kvarteto G dur. Na jednej strane sa
v lom Debussy snazil vyrovnat s konvenciami
zanru (a do istej miery tak vyhoviet objednav-
ke), na strane druhej v kazdom takte pocut, Ze
sadzba, rytmika aj harmonické naslednosti
zneju zasadne ,inak“ nez v pripade vacsiny
kvartetovych opusov rakdsko-nemeckej prove-
niencie. Debussy sa zamerne snazil byt konzer-
vativny, a pritom vytvoril nieco celkom osobité
a nové - staci pripoment, Ze Zoltan Kodaly po
navrate z Pariza dokazal pomalu Cast kvarteta
zapisat spamati, aby ju ako Studijny material
odovzdal Bartokovi, a pre oboch sa tym defini-
tivne skoncilo obdobie germanskej hudobnej
hegemonie... Tento novy plasticky a ,,ohybny*
zvuk moze byt vyzvou aj pre rokmi zohraté
kvarteto, omnoho vac¢Sou vyzvou vSak musia
byt Debussyho sonaty zo zaveretného obdobia.
Z troch diel nedokonceného Sestdielneho cyklu
umoznila konstelacia interpretov pritomnych
v dany vecer uviest Sondtu pre violoncelo a kla-

Konfrontdcie ranej a neskorej tvorby si mimo-
riadne zaujimavé u kazdej velkej skladatelskej
osobnosti. Debussy este nie je typickym mo-
dernistom prechadzajicim roznymi Stylovymi
obdobiami (tak ako Stravinskij alebo Picasso).
To, ¢o sa vSak unho nachadza ,medzi“ zaciat-
kom a koncom, teda od Preliidia k Faunovmu
popoludniu cez Nokturnd, Pelléasa a Mélisandu,
More az po orchestralne Obrazy, Hry a klavirne
Prelidid a Etudy, prinasa nielen nepreberné
mnozstvo hudobnej nadhery, ale aj fascinujtci
doklad postupnej zmeny kompozicnej paradig-
my, onej ,tichej revolticie®, vdaka ktorej hudba
naplno vplynula do 20. storocia. Toto ,medzi“
vsSak na koncerte mohlo byt pritomné iba vo
vedomi posluchacov; hudbu ,pred“ reprezento-
valo Klavirne trio g mol 18-ro¢ného sikromné-
ho ucitela klavira a komorného hraca v rodine
grofky Nadezdy von Meck, o ktorého skladatel-
skom nadani tusil len malokto. Nadanie a ne-
malé ambicie st vsak v Stvorcastovom juvenil-
nom opuse viac ako hmatatelné. ,Romanticky*
rozlet, mladicka sviezost a ohlasy komornej
hudby Faurého ¢i Chabriera, ale aj prvych kon-
taktov s ruskym prostredim sa tu spajaju s uz
znacnou remeselnou istotou. Prave v tychto ¢r-
tach, typickych pre vokabular komornej hudby

Muchovo kvarteto (foto: K. Godarova)

vir a Sondtu pre husle a klavir, ktora je fakticky
skladatelovou labutou piestiou. Pestrofarebnost
predvojnovych kompozicii je minulostou, vy-
jadrovaci jazyk je znacne zredukovany, sustre-
deny na detail. Kazda drobnost, kazdé gesto
musi byt starostlivo naplanované, predvedené
s lahkostou a prirodzenou muzikalitou, aby vy-
nikol subtilny humor premiesany s kvapkami
trocha trpkej melanchdlie (v skladatelovom
okoli ztrilo $ialenstvo svetovej vojny, v jeho
vnutri netprosne postupujica rakovina) aj
nevycerpatelna vynaliezavost v objavovani
novych moznosti sadzby a rytmickej diskon-
tinuity - obzvlast v strednych castiach oboch
sonat. Prave preto ich treba casto hrat, ko-
munikaciu hracov jednoducho treba nazivo
vidiet, tento moment nedokaze nahradit ani
nahravka s tymi najspickovej$imi interpretmi.
A Debussyho vSeobecne treba hrat preto, lebo
jeho inovativnost zasla mozno ovela hlbsie nez
ta Schonbergova - ticha revolicia totiZ nezna-
menala radikalne odmietnutie predoslého, ale
skor kreativne vytvorenie alternativy v ramci
existujiceho vyjadrovacieho jazyka. Myslim
si, Ze tato idea je v aktualnej hudobnej realite
omnoho Ziv$ia, ako sa zdalo pred sto rokmi.
Robert KOLAR
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Prestizna cena
pre Romana Patkolda

Kontrabasista Roman Patkold, pdsobiaci
ako univerzitny profesor vo Svajéiarsku
a Nemecku, prevzal 14. oktdbra

v berlinskom Konzerthause cenu Opus
Klassik v kategdrii InStrumentalista
roka 2018 za nahravku The Six Seasons
(Nasswetter Music Group 2018). Ocenenie
za mimoriadne tspechy v oblasti
klasickej hudby v Nemecku (od roku
1992 zname ako Echo Klassik, od

60. rokov minulého storocia Deutscher
Schallplattenpreis), udeluje zdruzenie
Verein zur Forderung der Klassischen
Musik, ktorého ¢lenmi st renomované
spolo¢nosti a osobnosti sicasného
hudobného priemyslu ako Association
of Classical Independents in Germany,

Deutsche Grammophon Gesellschaft,
Rudolf Goette, Dagmar Sikorski,
Benedikt Stampa a nemecké pobocky
Sony Music Entertainment a Warner
Music Group. Popri zilinskom rodakovi
boli dalSimi ocenenymi sopranistka
Diana Damrau, tenorista Juan Diego
Florez, klavirista Daniil Trifonov, lipsky
Gewandhausorchester ¢i ansambel
Arpeggiata.

(red)

Czecho-Slovak Cello Quartet (foto: 0. Z. Pekna hudba)

Zoskupenie Czecho-Slovak Cello Quartet
v obsadeni Jifi Hanousek, Ales Kasprik,
Eugen Prochac a Jan Slavik, uskutocnilo
koncom oktdbra turné po severskych
krajinach - Norsku, Islande a Finsku, ako
aj pobaltskom Estonsku. Koncerty boli
venované storo¢nici vzniku CSR a znela
na nich tvorba c¢eskych i slovenskych
skladatelov.

(red)



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

54. rocnik, 28. septembra —14. oktdbra, Slovenska filharmoénia

V polovici oktobra sa zavreli brany Bratislavskych hudobnych slavnosti, na ktorych sa
popri ,domacom reziden¢nom sibore” — Slovenskej filharmonii — predstavilo viacero
vynikajacich zahrani¢nych orchestrov a sélistov. Z dovodu redakénej uzavierky reflektu-
jeme v novembrovom vydani len niekol'ko koncertov jesenného hudobného sviatku.

Trikrat Cajkovskij

Hostom Bratislavskych hudobnych slav-

nosti 2.10. bol Velky symfonicky orchester

P. I. Cajkovského z Moskvy s dirigentom
vladimirom Fedosejevom. Dramaturgicka
skladba koncertu pozostavala vyluc¢ne z tvorby
P. L. Cajkovského: Rocné obdobia op. 37b (tipra-
va pre orchester, vyber casti Oktdber: Jesennd
pieseri, November: Trojka, December: Vianoce),
Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 b mol op. 23
so solistom Andreiom Korobeinikovom

a Symfdnia C. 4 f mol op. 36.

Véacsina posluchacov pocula orchestralnu ver-
ziu Cajkovského Rocnijch obdobi po prvy raz.
Aranzman K. H. Stolzeho znamenite dokreslil
moskovsky symfonicky orchester a premietol

V. Fedosejev (foto: ). Lukas)

jednotlivé kontrastné casti do pésobivych
hudobnych obrazov. Jedine interpretacia Ok-
tobra bola az prilis rozvlacna, mozno by bolo
vystiznejsie oZivit tempo aspon o vlas - teda
velmi citlivo a primerane. Fedosejev rozohral
Caro instrumentécie, vynikol povab jednot-
livych néstrojovych skupin. Azda najcarov-
nejsie az rozpravkovo vyzneli Vianoce. Dra-
maturgia teda i v budicnosti méze siahnut
po tomto velmi vdacnom diele a aktualizovat
jeho ostatné casti.

Cajkovského Klavirny koncert b mol poznadme
z nespocetnych interpretacnych vykladov. Ten
posledny, v podani Andreia Korobeinikova, by
som zaradil medzi mimoriadne presvedcivé.
T4 jedine¢nd samozrejmost a presvedciva
muzikalita musela kazdého nadchnut. vyraz-
né dynamické clenenie a tektonicka vystavba
boli dokonale presvedcivé. Napriklad vstupna
majestatna myslienka v orchestralnom parte
primerane dominovala nad akordmi klavira,
ktoré sélista pochopil ako sekundarny akor-
dicky projekt - sice velmi délezity, ale vzdy
sprievodny. V reprize sa odohrala premena,

v ktorej akordicka sadzba dominovala a na-

dobuidala majestatnejsi charakter. Mohol by
som spomentt prekrasne zvonivé prstové
pasaze, ale i expresivne a iderné oktavové

¢i akordické sekvencie. Pomala Cast Andante
semplice bola poeticka a zvnitornena. Vladi-
mir Fedosejev nie je privrzencom patetického
gesta — ale vo vyrecnej jednoduchosti ho
dokaze v plnom rozsahu prebudit v celom or-
chestralnom aparate. Zaverecna cCast Allegro
con fuoco ma radostny, chvilami priam tanec-
ny charakter, ktory sa postupne rozohrava do
koncertantnej virtuozity. VSetko bolo v tejto
zaverecnej Casti interpretacne spritomnené:
spevna kantiléna, dialég medzi sélistom a or-
chestrom, prudké striedanie nalad a bohaté
premeny hudobnych obrazov.

Zaver koncertu patril Symfonii ¢. 4 f mol,

v ktorej sa Cajkovskij dokonale ,vyspovedal®
zo0 svojich bolesti, komplexov a slabosti, no
i z radostnych spomienok. V interpretacii bolo
citit najvnutornejsie posolstvo (bolestné poci-
ty a zachvevy duse...), ktorého poznanie doka-
Ze takato dokonald interpretdcia obzvlast pre-
hibit. Cajkovskij v tejto symfénii ni¢ nezatajil.
Ked dopovedal vypocet svojich bolesti a otvoril
Pandorinu skrinku svojich tajomstiev, utieka
sa do prirody, ktora ho lieci - Vo pole berioz-
ka stojala... V interpretacii bolo pocut a citit
vsetko, kazdy zachvev duse. Bol to krasny
vecer, z ktorého si kazdy odniesol tolko, kolko
uniesol.

Igor BERGER

Wagnerovsky (polo)vecer

Richard Wagner a slovenska opera. Téma,
ktorej historiografické spracovanie by zabralo
ledva pér kniznych stran. Aj tie by takmer
vylucne patrili takzvanym romantickym
opusom velkého reformatora - Bliidiacemu
Holandanovi, Tannhduserovi, Lohengrinovi.
Na Casy, ked Oskar Nedbal v Slovenskom

J. Val€uha (foto: J. Lukas)

narodnom divadle uviedol Zlato Ryna (1928)

a jeho synovec Karel ambiciézne pokracoval
Tristanom a Izoldou (1934) a Parsifalom (1935),
sa dnes rozpomenu uz len divadelni historici.
Malou naplastou pre slovenskych wagneria-
nov, ktori st dlhodobo odkazani na blizke
(Budapest) ¢i vzdialenejsie zahranicie, mohlo
byt 4.10. koncertné uvedenie prvého dejstva
Valkyry na tohtoro¢nych Bratislavskych hu-
dobnych slavnostiach.

Radost zo stretnutia s Wagnerom ciastocne za-
kalili pochybnosti, ¢i prave tato udalost mala
byt jedinym bodom programu festivalového
vecera. Sotva sedemdesiatmintitové ¢islo, hoci
aj v krasne vystavanej dirigentskej koncepcii
Juraja Valcuhu a kvalitnej vokalnej interpre-
tacii Manuely Uhlovej (Sieglinde), Magnusa
Vigiliusa (Siegfried) a Petra Mikulasa (Hun-
ding), nepostacovalo k pocitu posluchacskeho
naplnenia. Navyse, ani z dramaturgického
hladiska neslo o Ziaden objav - pod nazvom
Wagner Gala pripravila na sklonku sezény
2007/2008 podobny projekt Opera SND (tam
uvodné dejstvo Valkyry vyplnilo druh cast
vecera, zatial ¢o prva Cast patrila vyberu Cisiel
z inych Wagnerovych opier), aj vtedy s Petrom
Mikulasom ako Hundingom. A tak sa Ustred-
nou motivaciou wagnerovského
(polo)vecera na BHS javi byt majova
premiéra Valkyry v neapolskom
Teatro di San Carlo, ktord tam Juraj
Valc¢uha diriguje. Isteze, proti tomu,
Ze slavny rodak absolvuje rolovy de-
but pred domacim publikom, niet v6-
bec ¢o namietat. Vdaka podobnému
pristupu sme nedavno mohli spoznat
Smetanovho Jenika v podani Pavla
Brslika, ktory sa s nim predstavil
navstevnikom bratislavskej inscena-
cie Predanej nevesty prv, neZ sa s no-
vou postavou rozbehol po eurépskych
javiskach. Otazkou je, ¢i sme prvé
dejstvo Valkyry pod Valcuhovou taktovkou
mali pocut prave v ramci najvyznamnejsieho
a najprestiznejsSieho medzinarodného hudob-
ného festivalu na Slovensku, a nie pocas nie-
ktorého z abonentnych koncertov Slovenskej
filharmonie.

Odhliadnuc od zmienenych pochybnosti, Juraj
Val¢uha potvrdil renomé Spickového operného
dirigenta. Nim vedena Slovenska filharmonia
hrala, az na obc¢asné prehresky plechovej
sekcie, maximalne disciplinovane. Dirigent
mal pod kontrolou kazducku frazu. Dynamiku
davkoval ako na miskach vah a (bez uyjmy na
farebnosti zvuku) ani na sekundu nepopustil
orchestralnemu telesu opraty. Spievat Wag-
nera pod taktovkou ,taliansky* citiaceho diri-
genta, ktory ani v nemeckej opernej literatire
nestraca zo zretela ludsky hlas, muselo byt
po6zitkom. A prave tuto interpreta¢nti emaéciu
vysielala i sélisticka trojica. Hibkou prezitia
partu jej dominovala nemecka sopranistka
Manuela Uhl, ktorej pomerne tmavy, pritom
vsak stale svietivy sopran opajal krasou zama-
tového timbru najmé& v umne vedenej hlbsej
polohe. Kvalitna bola aj kreacia danskeho
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tenoristu Magnusa Vigiliusa, hoci do pravé-
ho wagnerovskému tenoru mu chyba o cosi
razantnejsi kov vysokej polohy. Vykon Petra
Mikulasa bol standardne spolahlivy a vysoko
profesiondlny, len v kontexte interpretacnej
autenticity a odzbrojujiicej vyrazovej prirodze-
nosti Sieglinde a Siegfrieda obcas vyc¢nieval
nadmiernou stylizaciou vokalnych fraz.
Michaela MOJZISOVA

Klavirne vizie Suchona
a Messiaena

Sobotnajsi podvecer 6.10. bol v Malej koncert-
nej sale SF sice v rézii komorného obsadenia
klavirneho dua, program vsak vyplnili diela
takmer symfonickych proporcii. Prepojenie
velkych opusov pre dva klaviry od dvoch
generacnych druhov, ktori v tomto roku osla-
vUujua 110 rokov od narodenia (a ktori opustili
tento svet s odstupom necelého roka a pol),
bolo celkom prirodzenym dramaturgickym
rieSenim. Aj preto, Ze Eugen Suchon a Olivier
Messiaen ¢iastocne vysli z podobnych inspi-
racnych zdrojov a obaja dékladne rozumeli
problematike klavesovych nastrojov, hoci
tvoriva draha druhého z nich sa rozvinula

v slobodnejSej Casti sveta. S osobitymi poeti-
kami dvoch vyraznych skladatelskych indi-
vidualit sa popasovali klaviristky, ktoré maju
k tomuto odvetviu klavirnej literatiry minu-
1ého storocia velmi blizko: Zuzana Bis¢akova
a Jordana Palovicova.

Pri Suchonovej Rapsodickej suite som si kla-
dol otazku, ¢i jej dvojklavirna verzia nie je
dokonca vydarenejsia od pévodiny pre klavir
s orchestrom, akoby vahajucej, ¢i chce byt

v klasickom zmysle klavirnym koncertom,
alebo nie¢im formovo ovela uvolnenej$im,
fantazijnej$im. Technické naroky sélového
partu maju koncertantné parametre aj tu,

no druhy klavir zdaleka neostava len pri
sprievodnej funkcii. Oba nastroje su rov-
nocennymi partnermi, vdaka comu dielo
pbsobi velmi kompaktne. Hudba je to tvrda
ako kamer; novoty, ktoré v obdobi kratke-
ho oteplenia v polovici 60. rokov zaviedla
nova generacia slovenskych skladatelov, sa
dotkli aj 57-ro¢ného etablovaného majstra.
No vézby na minulost sd jasné aj tu, nielen

v Buirlivom nocturne so starym menuetom, ale
tieZ v dramaturgii smerujicej k rozuzleniu

v zaverecnej, rychlej, virtudznej a tematicky
rekapitulacnej asti. V tomto duchu precitali
partitdru aj interpretky: so zmyslom pre su-
chonovsku dramati¢nost, s vybornym pointo-
vanim individualnych fraz, vyspelou ténovou
kultdrou v sonoristicky zameranych plochach
a s nezastavitelnym tahom na branku vo
finale. Skratka, so vSetkym, o interpretacia
velkoryso koncipovanej cyklickej kompozicie
nevyhnutne potrebuje.

Podobny pristup, hoci s inou stratégiou, si
vyzaduju aj Messiaenove Visions de ’Amen.
Rozdiel je v tom, Ze v tomto cykle s napriek
tematickej previazanosti jednotlivé Casti od-
delené, a kym Suchon je typ skladatela pra-
cujiceho spdsobom tematického rozvijania,

Messiaenovi je blizsi princip priradovania
formovych blokov. Z toho vyplyva vyzva pre
interpretov ¢o najlogickejsie vystavat celok,

&o pri priblizne 50-minttovej dizke moze byt
skuto¢ne naro¢nou dlohou. A okrem toho je
potrebny aj dokonaly ponor do skladatelovho
neopakovatelného zvukového a myslienko-
vého univerza, takmer hermeticky uzavre-
tého voci okolitému svetu: nic v tejto hudbe
neprezradza, Ze bola napisana a poloilegalne
sikromne predvedend v nacistami okupo-
vanom PariZi. Vo vstupnom Amen stvorenia
interpretky akoby este hladali idedlny tvar
stiznenia témy stvorenia v hlbokych registroch
s rytmicky takmer neuchopitelnou ,hudbou
vysin“ v diskante. Po¢nic nasledujticou ¢astou
vsak uz vyborne vkizli do deja, do velebného
pokoja ,rytmu vecnosti“ a dokazali sa naladit
na vlnu Messiaenovej obrazotvornosti, typic-
kej vyjavmi hviezd, planét, dramy JeZiSovho
utrpenia a posledného stdu, extatického
tanca vasnivej tazby ¢i neodmyslitelnymi
epizédami vtacieho spevu, a bezvyhradne do
nej vtiahnut aj publikum. Kazd4 z ¢asti mala
svoju identitu, prirodzenym vrcholom bolo
Amen dovrsenia, v ktorom klaviristky nevahali
Lotvorit“ zvuk koncertnych nastrojov napl-

no a odkryt aj stranku lisztovskej virtuozity,

u Messiaena mozno nevelmi ¢asto ocakavanej,
no v kldcovych okamihoch predsa pritomnej -
podobne ako napriklad v monumentalnych
Vingt regards sur I'enfant-Jésus. Pravdaze, dalo
by sa diskutovat o volbe temp ¢i agogickom
stvarneni jednotlivych tém. Nie vSak prvopla-
novo v technickej rovine, ale uz na trovni
interpretacného nazoru, ktory je viac-menej
vzdy krajne subjektivnou zéleZitostou. A jas-
ny interpretacny nazor Jordane Palovicovej
a Zuzane Bisc¢akovej ani pri Suchorovi, ani pri
Messiaenovi rozhodne nechybal, neohovoriac
o0 obdivuhodnom zvladnuti nemalych narokov
na fyzickd vydrz takto zostaveného programu.
Robert KOLAR

Cech Mahler

K velkym umeleckym udalostiam tohtoroc-
nych BHS patrilo 12.10. stretnutie s Ceskou
filharmoniou s dirigentom Semjonom
Byckovom, s Prazskym filharmonickym
zborom a napokon so sélistkami Christiane
Kergou (sopran) a Elizabeth Kulman (mezzo-
sopran). Na programe bolo jediné dielo, Mah-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

lerova Symfonia ¢. 2 ¢ mol ,,Vzkriesenie®.

Pri opatovnom stretnuti s tymto symfonickym
veldielom som si uvedomil, Ze s pribudajuci-
mi rokmi a desatro¢iami dozrieva v novych
generaciach spoznavanie skuto¢nych hodnot.
Do posledného miesta zaplnené auditérium
bolo toho dokazom. Vstupna cast symfdonie
nastoluje tému smrti i vzkriesenia v tema-
tickych naznakoch. Interpretacny vyklad
jasne diferencoval tento kontrast. Dirigentova
detailna znalost Mahlerovej inStrumentacie
dokonale dokreslila polohu bolesti i nadeje.

V rozsiahlom rozvedeni tychto myslienkovych
kontrastov sa rozohrala féria dokonalého
symfonizmu, do ktorého sa vyrazne vplietla

i stredoveka sekvencia Dies irae, ktord nebolo
mozné prehliadnut. Druha cast Allegro mode-
rato ma vyrazne odlahceny charakter. Takto
ho pochopili aj interpreti. Dirigent zamerne
spomalil tempo landlera, aby posliichol pokyn
skladatela. VacSinou totiZ zaznieva v ZivSom
tempe. Pomal$ie tempo dodava téme spiritudl-
nejsi charakter a ma poetickejsie ¢aro. Tretiu
Cast vykreslil Mahler, a podobne aj interpreti
ako hudbu v pominutelnosti a smrti. Filozo-
ficky vyklad vyzarovania hudby hovori o bez-
nadeji, z ktorej neexistuje vychodisko. Mahler
tu anticipuje fragmenty piesne Sviity Anton
kdZe rybdm, teda hlas
volajuci do nezna-

ma - obraz sveta, kde
zaznieva vykrik, ktory
nie je pocut, smeru-
jaci do prazdna... Je

to skladatelov apel

k hladaniu zmyslu.
Odpoved nachadzame
potom az v zaverec-
nych Castiach. Pred-
chédzajici ndaznak
hedonizmu je preple-
teny s religiozitou, ¢o
vyzaroval aj z inter-
pretacného vykladu. Stupniuje sa tu ttizba po
religiozite, ktorti Mahler nazval ,tizbou po
Bohu“. Vstup sélového sopranu i mezzosopra-
nu len zdoraznuje tuzbu ¢loveka stretnit sa
so svojim stvoritelom. Toto pribliZovanie sa

k nebesam vrcholi vstupom zborového tele-
sa, ktory som uz davno v takom dokonalom
predvedeni nepocul. Maximéalne spomalenie
tempa, spev zaznievajuci priam Septom do
hrobového ticha. Predtym sa vSak ozve na-
znak hebrejského Séfary, zem sa rozostupuje
a mrtvi sa prebiidzaji zo spanku. Neopakova-
telny zazitok, kde sa posluchac stava svedkom
vzkriesenia. Je to hlboké duchovné prezivanie,
po ktorom by sa uz nemalo tlieskat... LenZe
predsa len vdac¢né nadSenie nés prebudilo do
sveta reality a posluchaci odmenili znamenity
vykon interpretov burlivym potleskom. Poci-
tili sme jednu dolezitd vec: Ze Mahler a jeho
hudba sa narodil v Kali$ti v Cesku. Ved sdm

o sebe s ismevom vyhlasil, Ze v Cesku je Cech
a v Rakusku Rakusan. A svetoobcan na celom
svete. Tento pocit jednoty v mnohosti zaznieva
ivjeho hudbe.

S. Byckov (foto: J. Lukas)

Igor BERGER
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Vel'’k{ hudobnyj sviatok na Sarisi

Je vSeobecne zname, Ze PreSovsky samo-
spravny kraj ma v porovnani s inymi krajmi
Slovenska na svojom Uzemi najvacsi pocet
historickych, architektonickych a prirodnych
pamiatok; podla informacie jeho predsedu
Milana Majerského je ich az 4 000. Iste aj
tato skutocnost ovplyvnila rozhodnutie Hu-
dobného centra v Bratislave zorganizovat vo
vybranych historickych architektonickych
objektoch Sari$a, nie prili$ vzdialenych od
centra tohto regiénu - PresSova, medzinarod-
ny hudobny festival. Organizatori, Hudobné
centrum v Bratislave s manazérkou festivalu
Slavkou Ferencovou a Presovsky hudobny
spolok Suzvuk s jeho predsednickou Katari-
nou Burgrovou, situovali podujatie PRO MU-
SICA NOSTRA SAROSSIENSIS v diioch 17.-21.10.
do Styroch historickych architektonickych
priestorov. Vyraznym spdsobom boli pri orga-
nizovani festivalu ndpomocni majitelia su-
kromnych objektov - Renesan¢ného kastiela
vo Fri¢ovciach a Péchy Castle v Hermanov-
ciach, duchovny spravca Rimsko-katolickej
farnosti Bozieho milosrdenstva Svinia, ako aj
zastupcovia Statom riadenych objektov — Des-
sewffyovskej sypky vo Finticiach a Rakociho
paléci v PreSove, sidla Krajského muzea.
Pozitivne treba hodnotit skuto¢nost, ze orga-
nizatorom sa podarilo angaZovat Spickovych

opusu a radostny a optimisticky svet Dvora-
kovho kvarteta. Spontanny potlesk pocetného
publika bol pre umelcov zasliZzenou odmenou
za nezabudnutelny umelecky zazitok.

Z nastoleného trendu vyuZitia historickych
priestorov sa vynimal koncert v Rimskoka-
tolickom kostole Bozieho milosrdenstva vo
Svinej a dovodom bola nedavna instalacia
nového organa realizovaného firmou BIES.
Ide o dvojmanudlovy nastroj so 16 registrami,
847 cinovymi, 147 drevenymi a 17 neznejtcimi
pistalami a 19.10. mal svoju koncertnt pre-
miéru. Opat sme privitali Spickovych umel-
cov — organistu Marka Vrabela a v Portu-
galsku posobiacu flautistku Moniku Duarte
Streitovil. Obaja dlhodobo umelecky spolu-
pracuju a dosiahli mnohé vynimocné tspe-
chy na Slovensku a v zahranici. Svoj program
zostavili (s jedinou vynimkou) z kompozicii
hudobného baroka. V ivodnych sélovych
vystupoch sa prezentovali ako mimoriad-

ne technicky a vyrazovo vybaveni umelci
(Preltidium F dur FrantiSka Xavera Brixiho,
Fantdzia VII D dur TW3V 40:8 Georga Philippa
Telemanna) a ich predvedenie predzname-
nalo dals$i umelecky priebeh vecera. V dvoch
sonatach pre flautu a basso continuo (Sondta
h mol BWV 1030 Johanna Sebastiana Bacha

a Sondta B dur op. 2 Pietra Antonia Locatelli-

domacich a zahrani¢nych koncertnych umel-
cov, ktori v plnej miere naplnili umelecké
ocakavania.

Uz prvy koncert 17.10., na ktorom sme v Re-
nesancnom kastieli vo Fricovciach privitali
Mucha Quartet, nastavil vysoku latku ume-
leckej tirovne. Nase Spickové komorné teleso,
ovencené mnohymi tspechmi z domdcich i zo
zahranic¢nych pddii, sa predstavilo v znameni-
tej hracskej forme. Volbou repertoaru - Stvor-
Castové Sldcikové kvarteto ¢ mol op. 25 Jana
Levoslava Bellu a reprezentativne Sldcikové
kvarteto F dur op. 96 ,Americké“ Antonina
Dvoraka - umelci zjavne chceli podciarknut
sté vyrocie vzniku Ceskoslovenskej republi-
Kky. Vo vynikajicom technickom stvarneni

a s hlbokym umeleckym vyrazovym zaujatim
vynikli osobitosti umeleckého sveta oboch
kompozicii — hrdinny a fatalny svet Bellovho

Mucha Quartet

M. Vrabel a M. Duarte Streitova

ho) sa interpreti vynikajtco orientovali v in-
tenciach historicky poucenej interpretacie
barokovej hudby. zdanlivym repertoarovym
odbocenim bol vyber z Antickej suity Johna
Ruttera (*1945) v aranZzmane Marka Vrabela,
ktory poukazal na umelecké prepojenie su-
Casnosti s hudobnou histériou. Zaverecna So-
nata prima op. 1 Francesca Mariu Veraciniho
bola vydarenou bodkou za krasnym umelec-
kym vecerom.

S velkym ocakavanim sa stretol koncert Spic-
kovej hracky na harfe, Ce$ky Jany Bouskovej.
Harfa stéle nie je na nasich koncertnych podi-
ach prilis frekventovanym nastrojom a Jana
Bouskova zaznamenala cely rad vynimoc¢nych
umeleckych uspechov, ked koncertovala s re-
nomovanymi umelcami v najvyznamnejsich
svetovych koncertnych salach, ¢i na reno-
movanych svetovych festivaloch. Vyznamné

miesto v jej umeleckom profile vsak ma aj
pedagogicka ¢innost na Kralovskom konzer-
vatoriu v Bruseli a na Hudobnej fakulte AMU
v Prahe. Pre svoje vysttpenie 20.10. v Péchy
Castle v Hermanoveciach si pripravila program
takmer vylucne zostaveny zo skladieb ¢eskych
skladatelov. UZ interpretacia tivodnej Sondty
pre harfu Es dur Franti$ka Antonina Rossle-
ra-Rosettiho navodila svojou technickou pre-
ciznostou, zvukovou farebnostou a hlbokou
muzikalitou atmosféru vynimo¢ného hudob-
ného vecera. V nasledujucich Sukovych Let-
nich dojmech op. 22 B a Dvorakovej Suite A dur
LAmerickej“ op. 98 pridala umelkyna k pred-
chadzajticim atribtitom svojho interpretac-
ného umenia zmysel pre vedenie romanticky
ponimanej melddie a vyrazovu expresivnost.
Introduction, Cadenza & Rondo Eliasa Parish

). Bouskova

Alvarsa bola vynikajiicou poctou skladatela

a hraca na harfe v 19. storoci, ktory sa znac-
nou mierou pricinil o rozvoj hry na tomto
nastroji. Zavere¢na tprava Hanusa Trnecka
symfonickej basne Bedficha Smetanu Vitava
z cyklu Md vlast bola vydarenou bodkou celé-
ho koncertu. Interpretacia Jany Bouskovej sa
vyznacovala preciznym zvladnutim vsetkych
technickych zakernosti, ako aj zmyslom pre
farebnost zvuku harfy ¢i vedenie smetanov-
skej melodiky. ISlo nesporne o vrchol nielen
tohto koncertu, ale aj o jeden z umeleckych
vrcholov celého festivalu.

Na zavere¢nom koncerte 21.10. v Rdkociho
paléci v PreSove sa predstavili Spickovi slo-
venski umelci, ktorf zaznamenali mnozZstvo
uspechov aj v celoeurdpskom koncertnom
priestore - flautista Tomas Janosik, hobo-
jista Igor Fabera a hracka na spinete Marica
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Dobiasova. V ich podani zaznel vylucne ba-
rokovy repertoar: Barokové tance pre hoboj

a cembalo Johanna Sebastiana Bacha, Sondta
G dur pre flautu a cembalo WQ. 133, H 564
Hamburskad Carla Philippa Emanuela Bacha,
Tafelmusik: Triovd sondta pre flautu, hoboj

I. Fabera

a Cembalo TWV 42:E2 Georga Phlippa Teleman-
na, Koncert d mol pre hoboj a sldcikové ndstroje
(Cembalo) Allesandra Marcella, Bachova Sond-
ta Es dur BWV 1030 a Triovd sondta D dur pre
flautu, hoboj a cembalo op. 5-2 HWV 397 Geor-
ga Friedricha Handla. Interpretacia vSetkych
troch umelcov sa vyznacovala technickou spo-
lahlivostou a respektovanim detailov dobovej
hudobnej poetiky. Poukazali na skutocnost, Ze
aj na modernych nastrojoch sa da barokova
hudba hrat v duchu historicky poucenej inter-
pretacie. Ich vystupenie bolo dostojnou bodkou
za celym festivalom.

Koncertu v krasne rekonstruovanej Des-
sewffyovskej sypke vo Finticiach, na ktorom
18.10. uviedli Solamente Naturali Ndpevy
starych slovenskych zpjevanek od urozené
Anny Szirmay rozené Keczer som sa, zial,

nemohol z pracovnych dévodov zdcastnit.
Ohlas na absoldtne vypredany vecer vSak bol
vynikajuci.

Usporiadatelia festivalu pripravili pre poslu-
chacov kvalitny a rozsiahly bulletin, ktory

v textoch Igora Javorského na vysokej odbor-
nej Urovni pribliZzoval jednotlivé uvadzané
diela, ako aj informacie o umelcoch a jednot-
livych historickych architektonickych priesto-
roch, v ktorych sa koncerty odohravali, s ich
kresbami od Igora Cvacha.

M. Pal'ko a Solamente Naturali

Prvy rocnik PRO MUSICA SAROSSIENSIS sa
niesol v znameni vysokej umeleckej a spolo-
Censkej urovne, ¢o podciarkla aj skutoc¢nost, Ze
vsetky koncerty boli vypredané. Jeho osobitym
javom bol fakt, Ze hodnotna hudba v Spickovej
umeleckej kvalite sa dostala k Sirokej poslu-
chécskej obci. Na zaklade niektorych reakcii
publika m6Zeme konstatovat, Ze nezanedba-
telna Cast publika bola na podobnom koncerte
zrejme prvy raz, o je zo sociologického hla-
diska jednym z velkych pozitiv festivalu. Treba

Galéria hudby v Nitre

Mlady huslista Nikita Boriso-Glebsky patri
k prominentnym a Spickovym umelcom
nielen v Rusku, ale aj vo svete a ako laureat
mnohych oceneni na eurépskych a sveto-
vych interpretac¢nych sutaziach spolupracuje
s poprednymi hudobnymi telesami. Podob-
né renomé dosiahol aj litovsky klavirista
Kasparas Uinskas, absolvent Juilliard Scho-
ol of Music v New Yorku. Obaja hudobnici

v plnej miere potvrdili svoje vynimoc¢né
hudobnicke kvality 2.10. na otvaracom kon-
certe jesenného cyklu komornych koncertov
Galéria hudby v Nitrianskej galérii. Umelci
vystavali dramaturgiu prvej polovice recitalu
na skladbach Johannesa Brahmsa. Po vybere
piatich piesni na texty nemeckych basnikov
v uprave pre husle a klavir nasledovala So-
ndta ¢. 3 d mol op. 108. Do dramaturgie sa

v istom zmysle hodila aj Sondta pre husle

a klavir cis mol op. 21 Erné Dohnényiho, ktora
neskororomantickou atmosférou nepochybne
evokuje mladému Dohnényimu blizky svet
Brahmsovej romantickej hudby. Transkrip-
cie Brahmsovych piesni nepocujeme casto

a domnievam sa, Ze vyber mohol byt ovplyv-
neny piesnovym elementom a koncentro-

vanou kantabilitou skladatela, pre ktoré ma
Boriso-Glebsky ako interpret mimoriadny
zmysel a ktoré si mu zrejme v réznych Sty-
lovych podobéch blizke. Pri jeho hre mohol
mat posluchac asociacie melodickej hustoty,
nasytenosti a intenzity, napriklad v pies-
nach Feldeinsamkeit (Osamelost poli), Wie
Melodien ziehen es mir leise durch den Sinn
(Vynaraja sa mi v mysli ticho ako melddie),
Mddchenlied (Dievéenska piesen), v jednodu-
chych strofickych i ¢iasto¢ne prekomponova-
nych piesniach (Verzagen, Klesanie na duchu).
S touto melodickou intenzitou savisi u Gleb-
ského Casta a napadna intenzivna sonérna
zafarbenost jeho prejavu, akoby chcel v hus-
liach evokovat baryténovy hlasovy register
(pripadne violu). Aj tymto zvukovo-farebnym
prostriedkom bola zvyraznena dominan-

cia podvodného vokalneho sdla. Uinskasov
sprievod sa tejto vyraznej dominancii prispo-
sobuje, zostavajuc citlivo v izadi vo svojej
podpornej funkcii a ddva p6sobivo vyniknut
Glebského sdlovému partu. Interpretacny
prejav dvojice sa vyznacoval mimoriadnou
flexibilitou a vzdjomnou komplementaritou,
citlivym vzdjomnym reagovanim a takmer

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

len dufat, Ze organizatori ostand pri svojom
predsavzati a vytvoria dlhoro¢nt tradiciu.
Festivalové podujatie vo vzacnych historic-
kych architektonickych objektoch v regiéne
SariSa velmi chyba. Idedlny je teraj$i model
s miestami koncertov nie prilis vzdialenych od
PreSova, kedZe jednotlivé koncerty navstevo-
vali PreSovcania, ale aj posluchdci z ostatnych
koncertnych miest festivalu pravidelne. Som
toho nazoru, Ze takto koncipovany festival ma
velku perspektivu z viacerych aspektov. Za-
kladnym aspektom je poskytnutie
zanrovo, interpretacne a drama-
turgicky pestrej ponuky koncertov
na vysokej umeleckej irovni aj
vidieckemu obyvatelstvu a vplyvat
nan aj edukacnym spésobom.
Urcite vyznamnym aspektom je aj
podpora kulturnej turistiky, ktora
je vo vyspelych krajinach beznou
sucastou turistického priemyslu.
Regién Sarisa s centrom v PreSove
moze ponuknut bezny model -
cez den prehliadka architekto-
nickych pamiatok ¢i prirodnych
pozoruhodnosti a vecer hodnotny
koncert. Tento model zacina byt atraktivny aj
u nas, a ako aj tento festival ukazal, aj ziadany.
Regidn Sari$a ponuka aj zaujimavé moZnosti
ubytovania za prijatelné ceny, ¢o znamena po-
tencialne publikum zo vzdialenejs$ich koncin,
dokonca zahranicia. Prvy rocnik PRO MUSICA
SAROSSIENSIS bol nespornym umeleckym
a spolocenskym tspechom, neostava uz iné,
iba sa tesit na jeho pokracovanie.
Karol MEDNANSKY
Fotografie: archiv Hudobného centra

bezchybnou stihrou. Vo vSetkych ostatnych
skladbach mal klavirny sprievod aj vdaka
Uinskasovej interpretacii paritnejsiu, takmer
dominantnt tlohu. V Dohnanyiho, ako aj
v Brahmsovej huslovej sonéte sa Uinskasove
klavirne vstupy alebo repliky na huslové séla
vyznacovali ndpadnym spomalenym ,va-
havym*“ nastupom a naslednym vyraznym
nahlym agogickym ozivenim pri celkovo skor
pomalych zvolenych tempach. Medzi husla-
mi a klavirom bol hybny kontrast. Ich inter-
pretacny pristup k Brahmsovi sa vyznacoval
tendenciou skor stlmit romanticku expresi-
vitu, jej vybusny dynamizmus a rytmicku ra-
zanciu, akoby v zmysle ivodného polaritného
vyrazového oznacenia v sotto voce ma espres-
sivo vo vstupe Brahmsovej Sondty. Glebského
hra sa vyznacovala dokonalou intonacnou
kultiirou. Nepoculi sme Ziaden intonacny
sklz a takmer ani ¢asovy nestlad. Tato kul-
tura sa prejavila aj v zaverecnej sedemcas-
tovej suite Sergeja Prokofieva Romeo a Jiilia
v transkripcii L. Baichovej a M. Fletzbergera.
Glebského a Uinskasov Prokofiev bol nad-
lah¢enou hudobnou burleskou striedajicou
sa s ichvatnymi lyrickymi plochami, ktoré
strhli nitrianske publikum.
Vladimir FULKA
Autor je pracovnikom Ustavu hudobnej vedy SAV.
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L aura Loviskova

Vyjadrit' hudbou seba

Laura Loviskova (foto: Lea Loviskova)

Vystudovala flautu na VSMU u doc. Dagmar Zsapkovej a uz pocas stidia
bola vel'mi aktivna. Spolu so sestrou Izabelou zalozili v roku 2010 Ecetera
band hrajici alternativu v style minimal music a filmovej hudby. Okrem
toho sa ziicastnila na viacerych projektoch z oblasti sic¢asnej hudby, hrala
v Ansambli Asynchronie, VENI ACADEMY aj v zoskupeni Musica Falsa et
Ficta a venovala sa komornej hre. Po¢as magisterského stidia stravila rok
v Reykjaviku na Islande, ktory ju inSpiroval natol'ko, Ze sa spolu s Reginou
Ulejovou rozhodli zorganizovat' prvy festival islandskej hudby na Sloven-
sku — Hvalur, ktory Gspesne prebehol v oktobri tohto roku. V siicasnosti
Studuje na Univerzite v Stavangeri v Norsku, kde sa napriek ziskanému
magisterskému titulu na VSMU dala opit’ na $tadium flauty, lebo podla jej
slov ma stale chut' dalej sa vzdelavat' S odzbrojujico Gprimnou a priamou
Laurou Loviskovou sme sa zhovarali len dva dni pred prepuknutim festiva-

lu Hvalur.

Pripravila Barbara RONAIOVA

Slovensko

Si z umeleckej rodiny, tvoje dve sestry aj
rodicia sa venuji umeniu. Myslim, Zze sa da
povedat’, Ze hoci posobite v rozliénych oblas-
tiach, s tam nejaké spolocné estetické vy-
chodiska alebo pohl'ady na umenie a na krasu.
Nasa spoloc¢na kamaratka Jilia Janikova na to
vymyslela vel'mi trefny esteticky pojem: Za-
hon. Podl'a mia je to vel'mi v{stizné. Venujete
sa vijskumu takej mdkkej krasy. Ako to vnimas
ty, ako t'a ovplyvnilo tvoje rodinné prostredie?

8

To je krasne, Ze sa o tebe niekto vyjadri, ze si
zahon. Prizndm sa, Ze som mala aj obdobie,
ked som nechcela byt sti¢astou toho ,zaho-

nu“, respektive chcela som sa nejako odclenit.

Ale tym si asi prejde kazdy, Ze v istej chvili
chce byt nezavisly a najst si vlastnu cestu.
Dnes to vnimam tak, Ze som za to neskuto¢-
ne vda¢na. Moju osobnost vo velmi velkej
miere vyformovala prave rodina a prostredie,
v akom som vyrastala. Zrejme aj tym, Ze
moji rodicia s vytvarnici, je moje vnimanie
hudby trochu iné a silne vizualne. Ci uz pri

poctvani hudby, alebo pri hrani, okamzite si
k hudbe vytvaram nejaky obrazovy pribeh.
Nijak to neovladam, je to velmi prirodzena
zélezZitost a velmi mi pomdha. Myslim si, Ze
aj vdaka tomu je moja interpretacia v nieCom
jedine¢nd. Som rada aj za to, Ze moje sestry
st umelkyne, lebo vdaka tomu s nimi mézem
komunikovat naozaj o vSetkom. Jednoducho,
ked mas okolo seba ludi, ktori ti rozumeji

a chapu, o com hovoris, velmi to poméaha.

S tvojou sestrou Izabelou ste zalozili
Ecetera band. Tam robis svoje autorské veci.
Pokracujete aj teraz, ked'ste aj so sestrou
v Norsku?

Je pravda, Ze isté prerusenie tam je, kedze my
sme v Norsku a zvySok kapely je na Slovenskuy,
Cesku a v Rumunsku, takZe v su¢asnosti sme
vlastne medzindrodné zoskupenie. Ale nechce-
li sme to zastavit a ani to nejde, lebo napady
stale prichadzaji. Kazda z nas ma teraz naozaj
vela povinnosti, ale aj tak sa zvykneme so
sestrou stretnut a vo dvojici si zaimprovizovat.
Zaujimavé motivy si nahravame, takze Ecetera
pokracuje. No a podarila sa nam velka vec:
vyjde nam album Herbergi v jednom sloven-
skom vydavatelstve, hoci zatial len digitalne
na streamovacich sluzbach. Velmi sa teSim, ze
sa tym nasa hudba dostane blizsie k ludom.

Hudba Ecetera band je vel'mi malebna, je
tam vel‘a siistredenia na drobné detaily, ich
pomalé pozorovanie a hl'adanie krasy v nich.
Ano, to ma presne vystihuje. Venovat pozor-
nost malym veciam, detailom, to je v mojom
Zivote a tvorbe velmi ddleZité. Casto je to Uipl-
ne maly impulz, ktory ma inspiruje pre novi
skladbu. Naposledy to bola slza, ¢i uz smutna,
alebo radostna, to som nedelila. Zlozila som
o tom skladbu. Niektori mi hovorili, Ze je to
zas dal$ia smutnd pesnicka. Casto som vni-
mana tak, Ze hoci pdsobim veselo a pozitivne,
moja hudba je smutnd. Ale mne moje skladby
také nepripadaju.

Ani mne sa nezdaji tvoje veci smutné.
Skor ma vzdy prekvapi, ako sa da venovat'
tol'ko pozornosti krase a obcas sa pri tom
sama seba pytam: a co vSetky skaredosti
a malé alebo vel'ké pekla?

(Smiech) Nikdy som sa nesnazila tvorit po-
chmurne alebo destruktivne veci, aj ked moje
témy sa mozu niekedy zdat smutné, ako na-
priklad ta slza. Zaujalo ma prave to, Ze sa slza
spéaja so smutkom a ja velakrat placem, aj ked
som velmi Stastna. Stalo sa mi to napriklad
nedavno v Norsku, ked som pocula spievat
sestru Izu. Toto mame vSetky tri sestry spoloc-
né: sme placky, rady placeme, ¢i uz od radosti,
alebo zo smutku, a nehanbime sa za to. Je to
pre nds prirodzené a Casto neovladatelné.

To je d'alsi aspekt hudby, ktord tvoris:
nebojis sa priamo vyjadrit' Gplne jednoduché
emadcie. V minimal music aj alternative - a vy
ste tak na pomedzi tychto skatuliek — sa
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zuykni tie zakladné emaécie tak trosku scho-
vavat. Ale u vas je to Gplne exponovang, az to
cloveka zaskoci, ale aj pritiahne.

Je to mozno aj tym, Ze nemam vystudovanu
kompoziciu. Moje komponovanie skladieb je
mozno aj preto také bezprostredné, lebo nie
som az taka viazana vedomostami o tom, ako
by to malo byt usporiadané. Aj ked, samoz-
rejme, som vzdelana hudobnicka a niekde

v podvedomi to mam. Proces komponovania
je u mna velmi zivelny a zaloZeny najmé na
tom, ako to citim. Na druhej strane, niekedy
sa ocitnem v situdcii, Ze mam népad, ale
pristihnem sa pri tom, Ze ho neviem tplne
uchopit a pohntt s nim. V takych chvilach
som si hovorila, Ze mozno keby som k flaute

Ecetera Band L. a I. Lovigkovg, J. M. Stefancic, K. Zbozinkova, P. Caputa, H. Jurikova (foto: Lea Loviékova)

pribrala este aj kompoziciu, pomohlo by mi
to. Napokon vsak vzdy zabralo to, Ze som si
ten motiv nahrala, odloZila ho a dala tomu
Cas. Ked som sa k nemu vrétila s odstupom,
vzdy som nasla spdsob, ako s nim pracovat
dalej. Napriek tomu je pravda, Ze sa rada vo
veciach zdokonalujem a mozno sa este dosta-
nem aj k studiu kompozicie, nevylucujem to.

K vasim pesnickam mate casto aj zauji-
mavé animacie. Robite si ich sami?
Vzniklo to tak, Ze som oslovila ludi a poslala
im nahravku a zakladny pribeh skladby, kto-
ry je v nej stvarneny. Na to potom reagovali
a snazili sa to pretransformovat do obrazu. Te-
raz napr. spolupracujeme s Martinou Sperko-
vou a je to velmi prijemné. Viem si predstavit
nase skladby aj bez vizualuy, ale spolu s nim sa
mi zd4, Ze je to ucelené, ,puzzle“ je kompletné
a nechybaju v iom ani rohové casti.

Okrem Ecetery sa venujes aj klasickej
komornej hre. Najnovsie je asi vase flautové
kvarteto.

Ano, mame flautové kvarteto — Dvesto3kvartet.

Stretli sme sa v riom vlastne $tudentky VSMU
z triedy pani prof. Zsapkovej: Eva Belicova,
Melisa Laberova, Jana Maria Stefancic, ktora
je v sticasnosti v Rumunsku, takZe ju nahra-
dila Hana Varmuzova, no a mna v sucasnosti
nahradila Katka Turc¢inova. vVzniklo to tak,

Ze ja aj Eva sme boli na Erasme a boli sme

z toho velmi motivované, lebo v zahranici je
to tak, ze hudobnici spolu velmi vela hravaju.
Spolupraca sa tam povazuje za Uplny zaklad:
stretavat sa, komunikovat a spolo¢ne tvorit.
Komunitny spdsob $tddia, ale aj celkovo tvor-
by, sa poklada za velmi dbleZity. Na Slovensku
to az v takej miere neplati, kazdy cvi¢i sam
zavrety v triede. Prameni to mozno aj z pre-
hnanej sutazivosti. Ja si myslim, Ze flautistov
a flautistiek je vela,
takze je pravda, ze
nie je pre kazdého
miesto napriklad

v orchestri. Preto

je dobré vytvarat

si nieco vlastné.
Urcite je to tazsia
cesta vybudovat si
nieco na vlastni
past. Treba sa o to
starat, organizovat
to, venovat tomu c¢as
a energiu - jednodu-
cho dat tomu seba,
ale myslim si, ze to
stoji za to. Je obrov-
sk motivacia, ked si
svedok toho, Ze veci
mozu fungovat tak,
ako si si myslela, Ze
je to nemozné. To je
vyslovene taky kopa-
nec a vtedy vies pre-
svedcit aj inych ludi,
aby do toho isli.

Norsko

Teraz Studujes v Norsku. Si tam siicast'ou
nejakého komorného zoskupenia?
V Noérsku sa mi prave podarilo dostat sa do
dychového kvinteta, ktoré sa rozhodla zaloZit
jedna ¢lenka symfonického orchestra, pre-
toze Stavanger doteraz nemal profesionalne
dychové kvinteto. Oslovila ludi, ale chybala
im flauta. Zavolali ma teda na takud ,,zhravku®
s nimi, ¢i sa im budem hodit. Som Stastna, zZe
sa im pacilo moje hranie a hudobne to medzi
nami fungovalo, takZe ma prijali do kvinteta.
Sme Uplne na zaciatku, vybrali a nastavili
sme repertoar a teraz hladdme nazov a celko-
vo ideu svojho fungovania.

A aky mas vzt'ah k hraniu v orchestri?
Cely Zivot som sa tomu vyhybala, lebo som
mala pocit, Ze nie som orchestralna hracka,

a stdle si to aj myslim, ale uz sa tomu az tak
nevyhybam. Momentalne cvi¢im aj orches-
tralne party v ramci $tidia, pretoZe na uni-
verzite mame dychovy ansambel aj symfonic-
ky orchester. V Nérsku je hranie v dychovke

ROZHOVOR

prestiz, ma tam silnu tradiciu, vyborny
repertoar a mnozstvo zaujimavych a kvalit-
nych aranZmanov. Pre mia je to iiplne nové
a velmi ma to bavi.

Po prichode do Ndrska som si musela z exis-
ten¢nych dévodov najst velmi skoro pracu

a dostala sa ku mne ponuka, ¢i by som ne-
robila flautistku a veduicu dychovej sekcie

v amatérskom orchestri. Stretavajd sa v riom
ludia stredného a vyssieho veku a amatérsky
hréavaju klasicky repertoar, napriklad Saint-
Saénsovu 3. symfoniu alebo Haydnovu Sym-
foniu Hodiny a podobne. St to amatéri, takze
z hudobnej stranky sd tam vselijaké problémy
s intonaciou, nastupmi atd., ale je tam také
nadsenie, Ze ma to naozaj nabija pozitivnou
energiou a pripomina mi to, Ze treba zit napl-
no kazdud jednu chvilu. Velmi rada tam cho-
dim a tesim sa, Ze si m6Zem zarabat takymto
spdsobom.

Ako sa Studuje v Norsku? Je to iné ako
u nas?
Z mojej skusenosti v Norsku, a na Islande
este viac, je v tychto krajinach preferované
spravat sa naozaj milo ku kazdému. Moj pro-
fesor Martial Nardeau mi kazdud jednu hodinu
opakoval, Ze to dokazem, a to je neskutocne
motivacné. Tam je pristup taky, ze ked sa pra-
cuje na nejakych nedostatkoch, ide sa cestou
chvaly za kazdui malickost. A to naozaj zabera.
Pritom to nebolo Iahké, pretoze som musela
menit cely postoj pri hre a Uplne zdkladné
veci ako dych a podobne. Niekedy som mala
slzy na krajicku, lebo ja nehram dva roky, ale
vela rokov a odrazu som mala riesit veci ako
nejaka zaciatocnicka. Ale potom sa to zacalo
zlepSovat a naozaj fungovat.
Musim povedat, Ze aj tu na Slovensku som
mala profesorku, ktord mala skvely a velmi
priatelsky pristup. V tomto som mala Stastie,
ale v zahranici je to takto globalne. Napriklad,
zahras nieCo na semindri a ludia hned rea-
guju. Zvysknu alebo dokonca zakricia bravd
a zavolaju ta spolupracovat na novom projek-
te. Je to velmi prijemné a nebola som na to
zvyknutd. Na VSMU semindre prebiehali tak,
Ze som dohrala a ostalo ticho a také zvlastne
pohlady, ktoré nevies precitat. Netusis, ¢i to
bolo z1€é alebo sa im to pacilo. Pripadne si sa
vObec nedockala spatnej vazby od kolegov
spoluziakov. Kazdy sa staral len o seba. Podla
mia taky pristup nema nic spolo¢né s ume-
nim. Teraz, ked som uz starsia, sa na takych
veciach zasmejem a dokaZem sa nad ne po-
vzniest. Nechcem tym nikoho vysmiat, len si
uz uvedomujem, Ze aj ja uz nie¢o viem, mam
nejaky nazor a pohlad na vec.

Je pravda, Ze v slovenskej hudobnej
komunite panuje taky zlozuyk vzajomného
posudzovania, odsudzovania a porovnava-
nia sa, ktoré sa deje tak nejak ,za chrbtom".
Recenzie, ktoré piSeme, si pritom zvacsa
vel'mi neutralne. Mas pocit, Ze v Norsku je to
v tomto smere iné?

Nechcem poOsobit ako osoba, ktora bola von-
ku, a tak vie, ako to chodi, a rozdava rady.



ROZHOVOR

Na Studijnom pobyte riesis hlavne existenc-
né problémy, je tam drahsie, nikoho tam
nepoznas a nikto nepozna teba. Nie je vobec
lahké vybudovat si tam svoj priestor a dat

o sebe vediet a eSte sa pritom citit komfor-
tne, lebo aj to potrebujes. Ale zaroverl som
na Slovensku prvy tyzden, odkedy som sa
vratila z Norska, a velmi sa teSim naspét.
Pritom mi tam velmi chyba rodina aj kama-
rati, ale je tu velmi vela veci, ktoré sa pre
mna coraz vacsim problémom, respektive
uvedomujem si, ze ich nechcem vo svojom
Zivote riesit. vadi mi alarmujico velka zavist
a to, Ze uspech a odliSnost sa neodpusta,

ako aj netprimnost a mnozstvo vsevedia-
cich arogantnych a zakomplexovanych ludi,
ktori ostatnym zneprijemnuju Zivot. Mnohé
z toho si vytvarame sami a nemuseli by sme.
Myslim si, Ze je to u nas uz sucast kulttry,
spolo¢nosti.

Je iné byt' Zena hudobnicka na Slovensku
av Norsku?
Myslim si, Ze a&no. Tam nie je az taky rozdiel,
¢i si Zena alebo muz, rozhodujuca je naozaj
hracska kvalita. Ked hras dobre, to, Ze si Zena,
nezohrava rolu. Tu sa to riesi. Poviem to otvo-
rene — myslim si, Ze tu maju prednost muzi-
-hudobnici, resp. si automaticky povazovani
za lep$ich hudobnikov bez toho, aby sa nad
tym niekto hlbsie zamyslal. Ked sa rozprava
o0 tom, koho dohodit, ¢i uz na nejaky kseft,
alebo miesto, myslim si, Ze sa automaticky
preferujd muzi.

Island

Rok si stravila na Islande a prave chystas
festival islandskej hudby na Slovensku —
Hvalur. €o t'a na Islande inspiruje?

Kapela Sigur Rds je pre mna velky insSpirac¢ny
zdroj a hudobny idol. Aj dokumentarny film
Heima (Vlast), v ktorom rozpravaju nielen

o svojej hudbe, ale aj o prirode a ludoch na Is-
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lande. zakazdym, ked ho vidim, opét placem
z ohurenia a dojatia. Je to pre mna medicina
a Zivotobudic.

Island je mala krajina, ale v niektoryjch
kruhoch panuje vyslovene fascinacia touto
kultdrou. €im to je? €o na nej pritahuje teba?
Na zaciatku to bola len hudba, ale potom, ked
som tam Studovala a mala som moznost po-
znat td krajinu na vlastnom tele a dusi, velmi
som si obltbila aj Iudi, ktori tam Ziju. Na
Islande sd naozaj vynimocni ludia, a preto je
vynimoc¢na aj ich hudba. To je zrejme dévod,
preco Island inspiruje a oslovuje aj mnohych
mimo ostrova. Is-
landania st velmi
kreativni a neboja
sa prezentovat sa-
mych seba. Povazuju
to za najvyssiu hod-
notu a je to pre nich
na prvom mieste.
Vidno to v kazdej
jednej piesni alebo
umeleckom diele.
Velmi ma to inSpi-
rovalo a motivovalo
pokracovat v kom-
ponovani vlastnej
hudby a mozno
aj v tom, nedat
si zobrat to svoje
a neprijimat rady
typu: ,Mozno keby si
komponovala kratsie
skladby a v takom-
to duchu, mala by
si viac koncertov.“
To uz potom nie je umenie, ale skor nejaké
kalkulovanie. No a na Islande to takto necho-
di. Samozrejme, maji marketing a maja ho
velmi dobre vyrieSeny, takze export islandskej
hudby funguje vyborne, ale pri tvorbe takto
nerozmyslajd. Pre nich je v umeni prvoradé
vyjadrit hudbou seba a az potom prichadza
vSetko ostatné.

Rodina Loviskova (foto: archiv)

Takze vyssia miera autenticity, to je na
tom také prit'azlive?
Jednoznacne. A aj to, Ze ludia st tam zvyknuti
spolupracovat a drzat spolu. Poméhaju si, ¢i
uz produkciou, spolupracou alebo pri nahra-
vani. Naozaj funguju ako jedna komunita
a v tom je aj ich sila. vdaka tomu st schopni
vyprodukovat rok o rok vela novych albu-
mov, songov alebo projektov.

Je to naozaj malicka krajina a niekedy
sa zda, akoby na 9 Island‘anov pripadalo
10 umelcov.
To je pravda, je tam totiz vela multiinStrumen-
talistov, takZe je bezné, Ze niekto je v jednej
kapele gitarista, v dalsej autor skladieb a kla-
vesdak a inde vystupuje na tribke.
Na Islande zohrava dolezitd rolu aj vztah
k prirode, to sa neda nevSimnut si. Kazdy
jeden obyvatel si uvedomuje, ze priroda je
tam nad ¢lovekom. Je silnejsia ako ludia, Zi-

velnd a drsna. Islandania st na 1nu velmi hrdi
a chrania si ju. Maju pocit, Ze za vsetko, ¢o im
priroda dava, to najmenej, Co jej mozu vratit,
je, Ze sa nou inSpiruji v umeni a skomponu-
ja napriklad skladbu o sopke. Pre nich je to
najvacsi inspiracny zdroj a snazia sa prirodu
zveCnit aj cez umenie.

Ako si sa dostala k myslienke spravit' na
Slovensku festival islandskej hudby?
Bola to taka potreba po navrate z Islandu.
Nechcela som sa vzdat toho vztahu, chcela
som si ho zachovat, aj ked to uz neslo v takej
intenzite. Najskor som chcela len prepojit svo-
ju kapelu s nejakymi hostami z Islandu a spra-
vit nejaké malé koncerty a spoluprace s cielom
neprestat s komunikaciou, ktora bola pre mna
velmi cennd. Potom sa nam prostrednictvom
Instagramu ozvala kapela Hugar, ktorej ¢lenov
som paradoxne osobne vObec nepoznala. Zacali
s nami komunikovat a pytali sa, ¢i by nemohli
zahrat na Slovensku, lebo budu vystupovat
v Polsku. A tak sme usporiadali koncert Hugar
a Ecetera band. V tomto projekte sme sa stretli
aj s Reginou Ulejovou, ktord som zavolala na
spolupracu a spoluorganizéciu koncertu. Po
flom sme sa zacali s Reginou stretavat viac
a rozpravat o Islande. Postupne sa zacala kre-
ovat idea niecoho vacsieho, o vyustilo az do
festivalu Hvalur - festivalu islandskej hudby.
Hovorili sme spolu aj o Jurajovi Kusnierikovi.
Uvedomili sme si, Ze na Slovensku sme mali
osobu, ktora ako jedina prepajala tieto krajiny,
ktoré by zrejme kultirne o sebe vela nevedeli.
Snazime sa preto vyslovene pokracovat v tom,
¢o on zacal a vysledok je dvojdnovy festival,
ktory uvadza premietanie filmu Juraja Kusnie-
rika a Juraja Kovacika o Islande.

Dvojdiovy festival a niekol'ko sprievod-
nych podujati. Je to vel'’ké siisto?
Velmi velké. Uprimne poviem, Ze tym, Ze ani
ja ani Regina sme doteraz nikdy neorganizo-
vali festival a uz vobec nie v takychto rozme-
roch, bola to velka vyzva, odvaha a v urcitom
zmysle i krok do nezndma. Ked sme ziskali
granty a uvedomili sme si, Zze do toho moze-
me ist a postupit k dalSiemu kroku, zacalo sa
to naozaj nabalovat. Je to velka zodpovednost,
vyzaduje si to celého ¢loveka a ked nie ste pre
dand myslienku zapaleni, tak to urcite nerob-
te. Je toho vela a obdivujem vsetkych, ktori
organizujui podobné veci.

Ked' clanok vyjde, bude uz po festivale,
teraz ste v ciel'ovej rovinke, ostava uz len
niekol'ko dni. Aky je to pocit?

Mam z toho motyle v bruchu, aj sa velmi tesim
a Uprimne som na nas s Reginou hrda ako aj na
vSetkych tizasnych Iudi, ktorych mame v time.
Zo vsetkého najviac sa tesim na hudobnikov,

na ludi, ktorych stretnem. Niektorych z nich
poznam, inych osobne stretnem prvykrat v zi-
vote. Velmi sa te$im, Ze na festivale vystipia
ludia, ktori tu nikdy neboli a som rada, Ze sa

to celé sprostredkovalo a Ze sa to stane. Mam
radost, Ze sa stretnd dve kultiry. St to ¢arovné
momenty a velmi si to vazim. X
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Hudba dneska v SNG #25:
Of Broken Trees and Elephant Ivories

Vo svojom oktébrovom vydani sa Hudba
dneska netradicne presunula do Dvorany na
HTF VSMU, jednak pre prestavbu jej obvyklych
priestorov, jednak pre potrebu kvalitného
koncertného klavira. Do Bratislavy totiz

v ramci svojho eurdpskeho turné zavitala
australska klaviristka Gabriella Smart, zanie-
tend propagatorka sucasnej hudby pre klavir
a zakladatelka Soundstream Contemporary
Music Ensemble na univerzite v Adelaide,

aby predviedla Cast projektu pozostavajuice-
ho z kompozicii australskych a nemeckych
skladatelov vytvorenych na jej objednavku.
Ustrednou ideou, ako napoveda nazov prevza-
ty z textu jednej z piesni Joni Mitchellovej, je
klavir samotny - ako kultirny artefakt, do
znacnej miery definujtci kulttirnu identitu

australskeho kontinentu. KedZe ta je takmer
na sto percent dovezena z Eurépy, klavir ako
dominantny nastroj mestianskych domac-
nosti 19. storocia bol hlavnym prostriedkom
zachovania ducha starého kontinentu v cel-
kom novych a nie vzdy ziclivych geografic-
kych podmienkach. Ako povedala Gabriella
Smart v predhovore pred koncertom, Austra-
lia je doslova ,cintorinom klavirov*, ktorych
tam bolo privezenych okolo 700 000 - pri iba
trojmilidnovej populdcii - a ktoré dodnes, uz
znefunkcénené, ,odpocivaju“ na najroznejsich
miestach. Jednym z nich je aj Telegrafna sta-
nica v Alice Springs v srdci Australie, mieste
prvého osidlenia tejto oblasti Eurépanmi.

V nej sa nachadza aj najstarsi klavir na aus-
tralskom teritdriu, dnes uz nemy artefakt
ukryty za sklom. Imaginarnu ,salénnu hud-
bu“, ktord na nnom kedysi mohla zniet, predo-

strela vo svojich Piano Memories skladatelka
ruského povodu Elena Kats-Chernin, este
predtym vsak publikum mohlo ,,ochutnat“ po-
cit, ktory zaZije Eurépan pri prvom kontakte
so ziarivo modrou australskou oblohou a ne-
dozernymi otvorenymi priestormi tamojsej
krajiny, v kompozicii The Intensity of Light
Lukea Harralda. Nazivo hrana ,nekonecna
ciacona“ poskladand prevazne z lubozvucnych
stizvukov sa odvijala na podklade vopred na-
hratych zvukov preparovaného klavira a re-
mixovaného zaznamu rozhovoru s maliarom
nemeckého povodu Hansom Heysenom z roku
1960, emfaticky opisujicim svoje dojmy z aus-
tralskej krajiny. Kontrapunkt emocionalnej
intenzity a takmer meditativnej uvolnenosti
bol zaujimavym uvedenim do sveta sticasnych

r .'

G. Smart (foto: B. Németh)

australskych autorov, ktori sa (aspon podla po-
¢utého) z nasho pohladu moézu do istej miery
zdat ako tradicionalisti, no zaroven ako umelci
geograficky aj kultirne dostatocne vzdialeni
eurépskym nahladom na to, ako ma vyzerat
sucasna hudba, a ndSmu akademickému
kompozi¢nému profesionalizmu. Nastastie...

K spomenutej Telegrafnej stanici sa viazu

aj inspiracie skladby Station Chains Davida
Harrisa. Najstarsi klavir je vSak vnimany

z iného uhla - jeho struny st metaforickymi
retazami, ktorymi bolo zvdzované domorodé
obyvatelstvo; Telegrafna stanica nebola len
komunikacnym centrom prepajajucim mesta
Darwin a Adelaide, ale aj miestom zhromaz-
dovania a ,reedukacie” deti pévodnych obyva-
telov, nasilne odvlecenych od svojich rodicov,
a jeden z jej riaditelov bol v 30. rokoch dokonca
odsudeny a uvazneny za zneuzivanie svojich

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

zverencov a zverenkyn. Temné klastre duniace
v basovych polohéch klavira boli symbolickym
sypanim si popola na hlavu za staré hriechy
kolonializmu a brutdlneho kultiirneho impe-
rializmu bieleho cloveka.
Celkom inak ponal spojitost s telegrafom
australsky skladatel finskeho povodu Erkki
Veltheim. za zaklad pre svoju kompoziciu Two
Proposals... si vybral najzdielanejsiu spravu
roka 2015 na Twitteri (telegrafe dneska), banal-
ny komentar pod skupinovou selfie fotografiou
z odovzdavania Oscarov, aby ho prepisal do
morzeovKky a nechal na klaviri zahrat se-
demdesiatkrat za sebou. Satieovské stizenia
(Vexations), no zredukované na materialové
minimum. Z 88 tdnov, ktoré nastroj ponuka,
boli vyuzité len dva, es'a a* a zneli v synko-
pickych rytmoch morzeovky bezmadla hodinu.
A popri nich zvukovo komplexn4 elektronicka
stopa pozostavajica z vrstiev glitchovych ru-
chov a Sumov, postupne pokryvajicich zna¢ni
Cast pocutelného spektra. Ideu banality kaz-
dodennej komunikacie, nepretrzitého toku
v podstate nepotrebnych dat, bolo mozné po
chvili odlozit a nahradila ju abstraktna ,hudba
telegrafnych stipov*, o ktorej kedysi snival La
Monte Young. Stacilo sa jej otvorit a ocakavat,
kedy s 1ou splynie zvuk koncertného kridla
a kedy nastant predvidatelné psychoakustické
javy - najma inherentné rytmické patterny,
ktoré nemusia zniet fyzicky, no vzniknd vo
vedomi posluchaca. Dostavili sa s neochvejnou
istotou niekedy v prvej tretine (pojem o case
tu Clovek stratil velmi rychlo...) spojitého
zvukového pasma; zvuk akustického klavira
sa mi napriek enormnému usiliu nepodarilo
rozoznat, hoci klaviristka nadalej hrala. DAvnu
Debussyho ideu, aby klavir znel tak, akoby
vObec nemal kladivka, sa tu vo velmi Specific-
kom zmysle podarilo naplnit. Nie preto, Ze by
ho dynamicky prekryvala elektronicka stopa,
ale pre sofistikované tonové maskovanie a aj
preto, ze sluch po istom case zrejme opako-
vané rytmické impulzy klavira automaticky
odfiltroval. VSetky pokusy o analyzovanie som
radsej zanechal a naplno som sa odovzdal
pradu hudby, ktora mohla byt stvorend hadam
iba v anglosaskom svete a jeho postkolonialnej
a imigrantskej zmesi kultudr, ktora do seba
vstrebala zen, zaZitky s LSD, poéziu a prézu
beatnikov, indicku hudbu aj neskorého Johna
Coltrana a este mnoho iného. Toto unasanie
na vlne akustického datového toku si vSak
vyzadovalo isty stupen zasvéatenia, ak niekto
ocakaval od klavirneho recitalu v ramci Hudby
dneska nieco v Style Prokofieva, musel byt po-
riadne zaskoCeny. MozZno aj preto na koncert
prislo malo klaviristov, o skladateloch ani
nehovoriac...
Zaujimavy, hoci nevyhnutne fragmentar-
ny a ,telegraficky“ pohlad do vod aktualnej
skladatelskej scény u protinozcov doplnil po
psychedelickom hodinovom zazitku kratucky
a zvukovo nezny pridavok, Mystic Moon Rosa
Bandta, dalsieho z autorov oslovenych pre
projekt Of Broken Trees and Elephant Ivories.
Robert KOLAR
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

V znameni storochice

Oslavy a pripomenutia storo¢nice vzniku
Ceskoslovenskej republiky v oktdbri eskalu-
ju. Hladat vhodnt koncertnd dramaturgiu
na adekvatne celebrovanie tejto historickej
udalosti nie je zlozité: vazby a vzajomna pre-

pojenost oboch kultur boli za ostatnych sto
rokov samozrejmé a dodnes ostali nanajvys
prirodzené. Ani po skladbach-symboloch sa
netreba prilis obzerat.

Prvy zilinsky oktobrovy koncert (4.10.) sa
konal v Dome odborov, v sdle s nepomerne
vacsou kapacitou miest, nez aki ma Dom
umenia Fatra. D6vodom bolo spojenie dvoch
orchestrov na spolo¢nom slavnostnom
koncerte. Zlinska Filharmoénia Bohuslava
Martint a n4$ SKO maju k sebe blizko, roky
kooperujy, ich spolupréaca sa okrem iného
viaze aj na znamy eurdpsky projekt ONE.

Aj tentoraz sa zhostili spolo¢ného nastudova-
nia, a tak doméce publikum malo prileZitost
zapocCuvat sa do origindlneho, neredukované-
ho zvuku skladieb Smetanu a Dvoraka. Co je
vystiznejSou ikonou narodnej ¢eskej hudby
ako Smetanov cyklus Md vlast, osobitne jeho
Cast Vitava. Ak som ho (mimochodom) v ten
den zachytila z médii viackrat, urcite najviac
zaujala verzia nazivo na koncerte pod ve-
denim Leosa Svarovského. Dirigent si v ten
vecCer vychutndval plnokrvné ceské hudobné
symboly. Hudbu Vitavy nacrtol a vystaval

v spektre vsetkych jej detailov a farieb a za-
svatene pointoval jednotlivé tseky plyntceho,
dynamicky narastajiceho toku rieky-hudby.
Do tvorivého maxima sa vSak dirigent ponoril
na ploche skvostnej 8. symfonie G dur op. 88
Antonina Dvordka. A to bola vskutku apotedza
krasy ceskej hudby! V Stvorcastovom utvare
nenajde posluchac jediné ,hluché“ miesto.
Kazdy okamih symfdnie je vzrusujticou ex-
pediciou do skladatelovho invencne Zirneho
sveta. Svarovsky Zije hudbou Dvoréka, trifam
si povedat, Ze jeho hudba mu ,,obieha“ vo
vedomi a je s riou stotoZneny. Partitiru ma
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dosledne nastudovant, pred orchestrom stoji
s rezervou kreativity a emacii, ktorymi ho
inSpiruje velkolepé, slovanskou velebnostou

a zaroven Clovecenskou baznou naplnené die-
lo. Vecer skompletizoval zndmy a popularny
Koncert pre triibku a orchester Es dur od J. N.
Hummela, reperezentujiiceho ,nasu identitu®

Slavnostny koncert s L. Svarovskym (foto: R. Kucavik)

prostrednictvom jeho rodiska - Presporka/
Bratislavy. Univerzalne poucena, laskava,
klasicky majstrovsky ustrojena hudba zaznela
v korektnom tvare so (suplujucim) ceskym
solistom Markom Zvolankom.

Po vel'kej vojne

Druhy oktdébrovy termin (11.10.) bol zasvateny
100. vyrociu ukoncenia 1. svetovej vojny a aj to
podnietilo dramaturgiu k vyberu jednej z me-
nej hravanych, menej hravych a vaznejsie

sfarbenych symfénii Josepha Haydna, Sym-
fonie ¢. 44 e mol, zvanej Smuitoc¢nd. Dirigent

z Velkej Britanie Benjamin Ellin sa v skladbe
ohlasil ako skuseny, v $tyloch zorientovany
lider, jeho produkcia vsak ocividne smerovala
k tematickému vrcholu vecera, jeho autorskej
prezentacii zavaznej vokalno-symfonickej
kompozicie. Okrem Haydna nemozno obist
koncertantny opus programu, ktorym bol
znamy Koncert d mol BWV 1052 J. S. Bacha so
solistom Matejom Arendarikom. Napriek

neodskriepitelnym kvalitam, vehementnym
snaham, koncert nevyznel v absoltitnom
lesku. MoZno nan zapdsobilo susedstvo

s ostatnymi skladbami, ale skor nie celkom
ujasnena vzajomna koncep¢na pozicia medzi
sélistom a dirigentom (bez ktorého by sa bol
zrejme Bach zaobisiel...). Rezultat sa nezas-
kvel o¢akdvanym jasom a pdvabom, k tomu
sa uvolnil priestor az v sélistovom brahmsov-
skom pridavku.

TaZiskom vecera bola slovenskd premiéra
Ellinovho oratéria One Before Zero pre mez-
zosopran (Marta Fontanals-Simmons),
baryton (Peter Savidge), chlapCensky zbor
(Chlapcensky zbor Jenskej filharmonie,
zbormajsterka B. Walther). Skladba je inSpi-
rovana jednou z najvacsich katakliziem v his-
torii, bitkou pri rieke Somme pocas 1. svetovej
vojny. Skladatel sa inSpira¢ne obratil na
autentické dochované texty (listy, spravy

z tlace...), ktoré mu posluzili ako pilier v mo-
numentalnej freske, vybudovanej zo zvuko-
vych dispozicii Siroko koncipovaného aparatu.
Oratérium plynie v mohutnom monolitnom
zvukovom toku bez vyraznejsich cezur, de-
klamujtc fragmentarne texty (okrem zboru
aj vstupy v podani Stefana Bucka), na pozadi
mohutnych sonérnych masivov sugestivne
evokujucich nedprosné apokalyptické obra-
zy. Cela takmer patdesiatminutova skladba
je naliehavou expoziciou hranicne vypéatych
emocii, idernd, apelativna. Nepatri k tym
monumentom, ktoré ludské tragédie vnimaju
cez stiSené amplitudy vnuitornych bolesti.

Sprava pre Slavika

Pestrost bola priznacna aj pre dramaturgic-
ku skladbu koncertu z 18. 10. Dirigentom bol
mlady perspektivny Zilin¢an Lukas Pohtnek,
ktory dostdva na pdde SKO velkorysy priestor
pomerne casto, ¢o je dobre.
Program bol vskutku na-
rocny, vyziadal si bytostné
sustredenie, dokladnu
pripravu a v neposlednom
rade schopnost pruzne
reagovat a pri kreaciach
kompozicii rozli¢nych
Stylov a poetik vhodne
,modulovat“. Aka teda
bola ,Hudba troch storoci*
(ako ohlasoval tematicky
podtitul) vo vizii Lukasa Po-
hinka? Program ramcovali
skladby klasicizmu, ¢o mu
dodavalo uceleny, pointovany tvar. Beethove-
nova predohra Coriolanus op. 62 uz od zaciat-
ku signalizovala maximalne koncentrovany,
kontdrovany a premysleny pristup. Dirigent
si daval zalezat na definovani charakteristik,
operoval s rozvahou aj vedomim pevnej sta-
vebnej kresby. S davkou ,trpezlivosti“ s pevne
urcenymi vyrazovymi plochami exponova-
nymi so zretelnou vzdjomnou konfrontaciou
kontrastov delikatne vytvaroval aj Symfoniu
¢. 31D dur, ,Parizsku“ W. A. Mozarta.

B. Ellin (foto: R. Kutavik)
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Prvym zo sOlistov veCera bol nas skvely bas-
barytonista Gustav Belacek. Jeho pozicia
ako interpreta dvoch vaznych a rozne Styli-
zovanych vokalnych opusov bola (rovnako)
dostato¢ne naroc¢na. Spevak mal pred sebou
dva cykly dvoch autorov. Vyber z Biblickijch
piesni Antonina Dvotaka a Tri piesne pre bas
a slaciky (v adaptacii Petra Zagara) od Eugena
Suchona. Imponovala mi rozvaha i citliva
reakcia spevaka - a ¢o je zasadné, bola pun-
covana absoldtne adekvatnym dotvaranim

v orchestralnom sprievode. Belacek v piatich
Dvorakovych piestiach volil vysostne osob-
nostny prienik, ktory vo vyraze nevyznel
izolovane ¢i prehnane introvertne. Intimnu
vrucnost a priam odzbrojujicu zboznost
vytvaroval ako poctu s rydzim oslavnym

Voce magna Zilina

Zborové umenie na Slovensku malo pomerne
rozvinutu tradiciu a kvalitnd droven. V ostat-
nych desatrociach vSak v tejto oblasi nastali
markantné zmeny. Popularita tohto druhu
hudby z nezndmych znamych dévodov ustu-
pila do tizadia. Ostala takpovediac hrstka za-
nietenych a presvedcenych apologétov odkazu
kolektivnej vokalnej hudby, ktora — akokol-
vek — m4 u nas svoju etnologicku aj umeleckt
opodstatnenost. Za posledné desatrocie sa —
prave vehemencii ich myslienok o navrdteni
zaslej slavy ndsho zboroveho spevu, zacalo
pomaly a isto darit, nadviazat na zdanlivo
stracajicu sa kontinuitu - a zborové umenie
pozdvihnut znova na povStimnutiahodnt
platformu. S uslachtilou myslienkou koncen-
trovat zborovy spev do podujatia s reprezenta-
tivnou funkciou prezentacie sucasnych stavov
a trendov v tomto hudobnom druhu, prisiel
stipenec zborového spevu, tradiciou odcho-
vany dirigent a zbormajster Stefan Sedlicky.
Okrem mnohych ¢iastkovych aktivit zacal

v Ziline s organizovanim festivalu a ten, dnes
s hrdym nézvom Voce magna Zilina, prospe-
ruje, ma svojich priaznivcov, oddanych tcast-
nikov a patri k podujatiam spolutvoriacim
hudobny profil mesta aj okolia.

akcentom. Suchonove Tri piesne stali pri dvo-
rakovskych vyznaniach v kontrastnej pozicii.
Boli umocnené ,konkrétnostou“ vyplyvajicou
jednak z poetickych zhudobnenych predob-
razov (Valek - Stilicha - Smrek), jednak zo
spontanneho az rudimentarneho dramatiz-
mu, neodmyslitelného to vyrazového seg-
mentu Suchonovej hudobnej rétoriky. Belacek
oba opusy posvatil presnou charakteristikou,
profesionalne sa stotozniac s vokalnymi Sty-
listikami skladatelov rozli¢cnych, no v mno-
hom sa prekryva-
juacich umeleckych
vypovedi. Zvlastnou
zjednocujicou Crtou
programovanych
bodov vecera bol
fenomén jubilei.

K oslavencom sa,
popri Suchonovi

a Pohuinkovi, pripo-
jili aj skladatel Egon
Krak a violoncelista
Jan Slavik. Prave
tento ,celebrujaci*
tandem bol aktérom
v dal$ej uvadzanej
skladbe. Message pre
violoncelo a orches-
ter skomponoval
Krak ako poctu kamaratovi-violoncelistovi

J. Slavikovi. Ako napokon sam deklaruje,
Lvznikla z pocitu radosti a priatelstva, ktoré
ma spdjajui s umelcom sdlistom J. Sldvikom
takmer uZ 45 rokov“. Treba podotknut, ze
reflexia to nie je nahodil4, jej potvrdenim je

L. Pohtinek (foto: R. Kuéavik)

Okrem toho, Ze sa festival z ndrodného typu po-
stupne prepracoval na urovenl medzinarodnd,
pojal do svojho organizmu aj pre ucastnikov at-
raktivnu podobu vo forme sttaznej Casti - a to
vo viacerych kategériach. Po 9. ro¢niku festiva-
lu a inkluzivnom 2. ro¢niku sttaZe (10.-13.10.)
mozno konstatovat tcast celkom 22 zboro-
vych domécich aj zahrani¢nych telies, ktoré
vystuipili (po¢nuc aktivnou spoluicastou na
abonentnom koncerte SK0) na 11 koncertnych
a sutaznych podujatiach v Ziline, PovaZskej
Bystrici a Rajeckych Tepliciach. Sutaze byvaju
nielen stimulujticou zlozkou aktivit, ale maju aj
vysoku hodnotu v zmysle edukativno- psycho-
logického aspektu. Bolo imponujtce sledovat
telesa, ktoré na pozadi ,lakavej vizie“ vitazstva
(resp. Co najlepsieho umiestnenia), podavali

na pddiach dobré az Spickové vykony. Na Cele
medzinarodnej profesionalnej jury stala par
excelence osobnost nasho koncertného ume-
nia, dirigent Ondrej Lenard. Clenovia poroty
Elena Matusova, Benedykt Btoriski (Polsko), Jif{
Skopal (Cesko) a Fabio Pecci (Taliansko) mali
pod jeho vedenim nelahku dlohu - z mnozstva
ambicidznych a snazivych vykonov selektovat
a menovat tie ,naj“. Napokon, ani jeden zo
zborov neodiSiel zo Ziliny sklamany ¢i nedoce-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

ozaj spontanna hudba. Tvarovana a formu-
lovana v kompaktnom pruade, bez konfliktov,
konfrontac¢nych ohnisk. Pohodova eufénia
s pévabnou pizzicatovou epizédou vynéasa
uslachtily zvuk violoncela v prajnom partner-
stve emancipovaného zvuku orchestra. Bol to
néarocny, no o to atraktivnejsi vecer s dobrou
hudbou a peknymi interpretacnymi vykon-
mi, ktoré poskytnu posluchacovi povznasaji-
ci pocit satisfakcie.

Lydia DOHNALOVA

Riaditel’ Statneho komorného orchestra
Zilina vypisuje konkurz na miesto:

¢ 2. koncertny majster husli s nastup-
nou mzdou od 1150,00 Eur

Konkurz sa uskutocni: utorok

15. januara 2019 o 14.00 hod. v sale

Domu umenia Fatra v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolutérium kon-

zervatoria alebo VS prislu$ného smeru

Podrobné podmienky konkurzov na

www.skozilina.sk

Orchestralne party a orchestralne séla

(zoznam skladieb a noty) budu k dispo-

zicii na stiahnutie na www.skozilina.sk

od 15.11.2018

Uzavierka prihlasok: 11.1. 2019

Slobodnym uchadza¢om moznost pos-

kytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte na adresy:

petra.kovacovska@gmail.com

e.filippi.sko@gmail.com

neny. Prisli rozdavat a odovzdavat. Podelit sa
s radostou, s atmosférou ktorou zijd pri svojich
zmysluplnych tvorivych stretnutiach so svojimi
pedagbgmi a dirigentmi...

Ljdia DOHNALOVA

Zlaté pasma v jednotlivijch kategoriach:

® Dospelé miesané zbory - Ad una
corda, Pezinok (dir. M. Sipos)

* Dospelé Zenské zbory — Usmev,
Prievidza (dir. A. Balusinska)

® Dospelé komorné miesané zbory — APS
V8B, Ostrava (dir. A. Sedlicky)

* Mladeznicke dievéenské zbory — ZZ VU
strednej skoly K. Szymanowského,
Katovice (dir. M. Knapik)

* Mladeznicke miesané zbory -

Pueri Gaudentes, Praha (dir. L. Sladek,
J. Kyjovsky)

® Detské zbory do 16 rokov — Pro Musica —
Magnolia (dir. V. DZoganova)

* Grand prix Voce Magna 2018 — APS VSB,
Ostrava (dir. A. Sedlicky)

* Cena za hlasovu kultiru - Usmev,
Prievidza (dir. A. Balusinska)

® Cena za dirigentsky vykon — Adam
Sedlicky
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Archeologia identity
Lucie Carneckej

1

Ona a cudzinci z Jericha, 2017 (foto: M. Sabik)

Nova rubrika ,Medzi” mapuje umenie, ktoré sa niektorym svojim aspektom pohrava s hranicami medzi umeleckymi
druhmi a Zanrami, medzi hudbou a inou oblast'ou Zivota, amatérstvom a profesionalitou, alebo umenim a gy¢om. Ma byt'
sondou do hudobnych udalosti, ktoré bezne nie si reflektované v hudobnych ¢asopisoch, no patria do umeleckého sveta
skladatel'ov a interpretov vaznej hudby. V prvom diele predstavujeme mladi slovenski socharku, performerku a no-
vinarku Luciu Carneckd, ktora sa v roku 2015 objavila na festivale Orfeus 2015 ako interpretka na vlastnom vizualno-
zvukovom objekte v kompozicii Lenky Novosedlikovej a ktorej vijtvarna tvorba ma ¢asto aj zvukovy rozmer. Vystudovala
divadelnj manazment a produkciu na VSMU a odbor socha, objekt, intalacia na V5VU v Bratislave. Co ju viak Zivi, je no-
vinarska praca, v ramci ktorej sa venuje najma zahranicnej politike.

Pripravila Barbara RONAIOVA

K svojmu artovému Stylu leZzérnej elegancie pri-
da sako, ,podsadi hlas“ a stva sa novinarkou,
ktora kladie otazky o medzinarodnej politike.
JJe to tieZ tak trochu performance,“ opisuje
Carnecka svoj plynuly prechod medzi svetom
faktov a svetom ich umeleckej reflexie. Zaroven
to predstavuje jednu zo stratégii, ako si zorga-
nizovat Zivot a ostat zaroven umelecky slobod-
n4, ale aj jej osobnd tému v umeni sledujucom
rozne podoby identity ¢loveka.

Carneckej tvorba neustéle osciluje niekde
medzi existujucimi kategériami vytvarajic
mosty a necakané prieniky medzi odliSnymi
svetmi. Casto tvori v spolupréci s inymi umel-
cami (vratane hudobnikov), tak, ze jednotlivé
umelecké vstupy vrastu do jediného celku.
,Pri spoluprdci je to vZdy tak, Ze ide$ do nieco-
ho spolocného a vzddvas sa aj mnohyjch svojich
veci, robis kompromisy. UZ to nie je tvoje, ale
nieco nove, spolocné.“ Ako performerka sa

v autorskych vytvarnych inscenaciach ocita
medzi vytvarnym umenim a divadlom. Jej so-
charska tvorba ma niekedy nehmotné vystupy
(virtudlna socha Ona a cudzinci z Jericha,
2017), inokedy sa stava hudobnym nastrojom
(Hapticko-zvukovy objekt, 2013).

Zo vSetkych tychto svetov sklada svoju mozai-
ku, ktora ma Citatelny svojsky rukopis: je nim
silné expresivne gesto, nahromadenie az pre-
hananie emdcii, od vyumelkovanych péz az
po necenzurovanu hystériu, to vSetko na pod-
klade perfekcionisticky vystavaného a kon-
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ceptudlne ,uprataného* diela. Mohli by sme
to nazvat konceptudlnym umenim ,,s Iudskou
tvarou®. ,Nie je mi jasné, ¢o je u mria skor. Ci
nejaky ndpad, alebo vizia a potom je do toho
vtlacené nejaké konceptudlne stanovisko, alebo
Ci je to najprv urcité tvrdenie a chut dokdzat
svoju tézu a do toho sa potom zobrazi nejakd
emdcia alebo vyjadrenie. Ale pravdou je, Ze
vicsinou tam mdm nejaky koncept.“

Carneckd pracuje so spontdnnostou, ktori pou-
Ziva ako stavebny prvok dokladne premysleného
a minimalisticky Cistého diela. Fascinuju ju
moderné technické moznosti a sic¢asny vizualny
jazyk, prostrednictvom ktorych sa jej introspek-
tivne témy stavaju aj témami spolocenskymi. Jej
tvorba vSak nepontka odpovede, ani konkrétne
cesty, ktoré k odpovediam vedu. Je skor neko-
necnou otazkou alebo estetickym stvarnenim
procesu existencialneho hladania, ktoré sa neda
uchopit do slov, hoci je divakovi osobne zname.
Barbara Ronaiovd: SnaZis sa vydestilovat Cistu
vec a tolko ju brusis, aZ...

Lucia Carneckd: ... aZ je viplne jednoznadnd,

aj ked nevies povedat v com, a méZe mat vela
vysvetlent.

Dotkni sa jej!

Umenie je osobné. Ako vsak hovoria feminis-
tky druhej vlny: ,,0sobné je politické®. To je
zéaroven témou Carneckej objektu, ktory neut-
ralne nazvala Hapticko-zvukovyjm objektom.

,Vyrobila som drevenii sochu, ktord vyzerd
ako Zenské nohy a je nazvucend ploskovymi
mikrofénmi napojenymi na zosilriovac. Ked sa
po nej hrd, robi rézne zvuky. Je to vlastne zvu-
kovo-hapticky predmet. MoZes vojst dovniitra,
lebo je to duté a upravené spachtlou, a mézes
sa dotykat tych Zien, ktoré su vybraté zvniitra
alebo zndsilnené, a mézes na tom hrat. Pévod-
ne to bol intimny hapticky objekt umiestneny
v galérii a divdk na riom mohol hrat a poctivat
zvuk cez shichadld. Spolupracovala som na
nom s Janom Oriskom, ktory na tento ticel
vytvoril svoju autorskii skladbu obsahujuicu
rézne sakrdlne zvuky.“

Objekt vznikol koncom roku 2013 a vtedy bol
aj vystaveny. O dva roky neskor skladatelka
Lenka Novosedlikova (viac o nej v cykle Por-
trét, HZ 7-8/2018) $pecidlne pre tento vytvarny
objekt skomponovala otvorentd kompoziciu
pre drevenu sochu, bicie nastroje a komorny
subor Sculpture for music/ Music for sculptu-
re, ktord v ramci festivalu Orfeus 2015 uviedol
vo Dvorane VSMU Ansambel Asynchrénie.
LISlo 0 komponovanu hudobnii skladbu, na
ktorej interpretdcii som sa podielala aj ja so
svojim drevenym objektom. Bola som s Lenkou
dohodnutd, ¢o mdm v ktorej casti robit, ale
bola to Ciasto¢ne aj improvizdcia.“

Zenské telo je témou aj dalSieho objektu
Svitenica (2014), ktory predstavuju biele ke-
ramické tampoény ponorené do naddoby na
svatenu vodu. Da sa povedat, Ze zenské telo



je spojovacim prvkom vsetkych autorkinych
umeleckych vystupov, ich tistrednym moti-
vom a ,dokonalym objektom fascindcie, na
ktorom je stdle o objavovat*.

Prestavka

LC: Teraz som si dala prestdvku.

BR: Umeleckui?

LC: Ano. Povedala som si dost, pretoZe ma to uz
celé vycerpdvalo. Ale zdroveri mi to chyba. Aj to
vycerpdvanie. Zrazu nie som vycerpand, ale aj
tak som takd nejakd nekompletnd.

BR: Co ta vycerpdvalo?

LC: To ve¢né hnanie sa. Stdle som nieco robila,
produkovala, tocila sa v kruhu, ale zdroven
som mala pocit, Ze skutocny Zivot musi byt
nieco iné. Zrejme to tak nie je.

BR: TakZe to uZ bol on - ten skutoc¢ny Zivot?
LC: Ano, asi dno.

Zlé gesto

Ako performerka posobi Carnecka uZ okolo
desat rokov v Divadle Non.Garde, ktoré sidli

v Stredoeurépskom dome fotografie v Brati-
slave a ma silnu liniu autorskych inscendcii,
ktoré su v slovenskom kontexte ojedinelé. Je
to opat akysi priestor medzi divadlom, perfor-
mance a vytvarnou instalaciou. 0d divadla ich
odlisuje chybajuci verbalny scenar, herecké
roly ¢i tradicne Citatelna dejova linia. Nemaju

vsak ani efemérnu povahu performance artu,
pretoze kazdu inscenaciu drzi pohromade
kompaktna vnuitornd vystavba. Ide akoby

0 Zivé vytvarné inStaldcie. Carnecka sa autor-
sky podielala na rade predstaveni: Druhé kolo,
4D, Rdzne kapitoly tej istej knihy, Zbesvedomia,
Equilibrium, ¢i ZIé gesto.

Najsilnejsim prvkom v tychto inscenaciach je
scéna, ktora je neustale meniacou sa konste-
laciou vytvarnych objektov, ktoré ¢asto pocas
predstavenia podliehajii zmene alebo destruk-
cii. S textom sa v inscenéciach pracuje mini-
malne, divadelna situdcia je tu skor vytvarnou
situdciou, kde si hercami nezivé objekty a zZivé
teld pohybujtice sa v dobre pripravenej neta-
necnej choreografii. Jednotlivé herecké vstupy
posobia ako autorsky performance, z ktorych
sa postupne vysklada celok, ktory moze divak
pocas predstavenia vidiet a spoznavat z roz-
nych hladisk a v réznych rozpolozeniach.

,V divadle pracujeme autorskym spésobom.

Zbesvedomia (foto: P. Koréek)

Dohodneme sa na styc¢nych témach, ale kazdy
si samostatne vyvija svoj vlastny pldn. Potom
sa nejako postupne zacinajui tieto plany na-
vzdjom prepletat, aZ vytvoria jeden nadpribeh,
ktory ich zjednoti. Jednotlive linie v ramci tohto
nadpribehu mozno nespdja nejakd logickd
nadvdiznost, ich spojenie je intuitivne, no pre
mrna dokonale pochopitelné.“

V inscendciach sa, hoci len malokedy, pouziva
aj slovo - ¢i uz nonsensové slabiky a hlasky
vyuzité ako abstraktny zvuk, alebo vysvetlu-

0na, 2017 (foto: M. Sabik)

MEDZI

juice monoldgy Lucie Carneckej. ,Ked som vy-
myslala svoju liniu, tak som k tomu po urcitom
case vZdy mala nejaké vysvetlenie. Zacala som
to naziyvat monoldg, napriklad Monoldg seba-
klam, Monoldg Hlavy Stipolnej alebo Monoldg
klasik. VZdy som v riom vysvetlovala, o com to
celé je a o o tam ide. Ale zrejme to bolo dost
nezrozumitelné. Moje monoldgy byvali jedingm
hovorenym slovom v divadle.“

Poslednou obrazovou inscenaciou bolo zlé
gesto (2016), ktoré autorsky zastresili Lucia
Carnecka a Jana Sturdikova s vytvarnou spo-
lupréacou Katariny Zgancikovej a hudbou Len-
ky Novosedlikovej. ,Spoluprdca s Lenkou - to
bol tiplny suizvuk. Jej hudba mi pripadala ako
opera. Bola clenend na jednotlivé casti, ktoré
mali tiplne inti atmosféru a presne vystihovali
to, o sa dialo vizudlne. Kazdd dejovd linka
mala svoj vlastny hudobny motiv, ktory sa
tam objavoval. Lenka si to urobila po svojom,
takmer sme jej do toho nevstupovali, pretoZe

ZIé gesto (foto: P. Koréek)

Ona a cudzinci z Jericha, 2017 (foto: M. Sabik)

sa rychlo ukdzalo, Ze vedela, ako dosiahnut,
aby sa to vsetko spojilo.“ Cast Novosedlikovej
hudobnej kompozicie zo Zlého gesta zaznela
aj na elektroakustickom koncerte pocas fes-
tivalu Orfeus 2016. Zvukovy zaznam v Divadle
Lab VSMU doplnilo Zivé vystipenie oboch
performeriek.

V Zlom geste bola jedinym zvukom elektro-
akusticka hudba, nebol pouzity Ziaden text,
opat dominovala minimalisticka neustale

sa meniaca scéna v zakladnych Ziarivych far-
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bach s vyuzitim svetelnych efektov. Na scéne
ako objekt dominovala socha sv. Rozalie, ktort
pre Non.Garde pripravila Lenka Kucharekova.
Elektroakusticka hudba Lenky Novosedlikovej
nepdsobila ako sprievod pre vytvarnu akciu,
ale skor ako ,nazvucenie“ diania na javisku,
kde sa po cely ¢as pracovalo so Stylizovanymi
gestami inSpirovanymi krestanskou ikonogra-
fiou. ,Stylizované, vyabstrahované, jednoznac-

|

vymedzit voc¢i nim, aZ do postupnej straty kon-
troly a nakoniec komickych, absurdnych a ka-
rikatdrnych pol6h. Témou bolo Stylizovanie

sa do réznych oc¢akavanych roli, hladanie ich
archetypalnych dokonalych vzorov a konfron-
tacia tychto vzorov s osobnymi moznostami

a tizbami, teda akasi rozohrana hra medzi
individualnou identitou a spolocenskymi alebo
ideologickymi tlakmi na jednotlivca.

Ona a cudzinci z Jericha, 2017 (foto: archiv)

né gesto a jeho citatelné posolstvo: takto vyzerd
odovzdanie, toto je utrpenie, matka, orodova-
nie, modlitba. Je to ako vyjadrenie najdoko-
nalejsej esencie. Fascinovalo ma, Ze sa to takto
zobrazovalo, pretoZe to suvisi s ideoldgiou,

v tomto pripade ndboZenskou ideoldgiou a to
ma vZdy zaujimalo. Urobila som si taku malu

choreografiu tychto gest, ktoré sa mi zdali, Ze
sa opakuju, viaceri si ich privlastriujii a nieco
konkreétne zndzorriujui. Zacinala som tym, Ze
som sa natdcala doma v stikromi na gauci.

Z toho som potom vychddzala.“

Specifické gestd a atribity svitcov boli zdrojom
choreografie, v ktorej oblasti sa v Zlom geste
nenechavalo ni¢ na nahodu. Vznikala v spo-
lupréci s choreografkou a tanecnicou Stankou
Vicekovou. Silené a strnulé gesta a postoje
tela v zosynchronizovanom a az geometricky
presnom pohybe oboch hereciek/autoriek
prechadzali od snahy napasovat sa do nich,
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Nehmotna socha

Identitou, kultirnymi rolami a maskami sa
zaoberé aj Carneckej projekt Ona a cudzinci

z Jericha, pozostavajuci z instalacie objektov,
tlaci a hologramu, ktory vznikol v spolupraci
s efektovym umelcom Michalom Sabikom.
Na verniséazi v brati-
slavskom Foajé v no-
vembri 2017 zaznela aj
zvukova stopa tohto
,hezivého performan-
ce®, ktorej autorom je
sound artista RBNX
alias Tobias PotoCny.
,Nechala som mu tipl-
ne volnu ruku a vedela
som, Ze akokolvek to
spravi, bude to doko-
nalé. PoZiadavka bola:
¢o najhlasnejsie a ¢o
najtemnejsie.“

Projekt Ona a cudzinci
z Jericha ma vela spo-
lo¢nych momentov
so Zlym gestom. In-
Spirdciou a vychodiskom k tomuto dalSiemu
vyskumu osobnej identity a spolo¢enskych,
rodovych a intimnych roli boli posmrtné
masky z Jericha, ktoré predstavuji jedno

z najstarsich nalezisk posmrtnych masiek

v histdrii. Ide o lebky z Iudskych pozostatkov,
ktoré boli socharsky dotvarané a uchovava-
né pod pribytkami pribuznych. Podla vzoru
soch z Jericha vytvorila autorka vlastné
koépie tradi¢nymi socharskymi postupmi,
venujuc sa nielen otdzke pominutelnosti,
ale opat aj identite, podobam tvare, maskam
a spojenim prirodzenosti a intelektualnej

Svdtenica, 2014 (foto: archiv)

prace. Tvare z Jericha ju potom insSpirovali

k vlastnému performance alebo archeologic-
kej praci na vlastnej identite. Z natoc¢enych
performance vznikli vide4, ktoré podrobila
deformdciam, prelinaniam, nasobeniam

a dalsim reinterpretaciam roznych poddb
seba v pdsobivom 3D ,holograme* alebo digi-
talnej nehmotnej skulpttre prezentovanej vo
vystavnom priestore.

o IL

Hapticko-zvukovy objekt na koncerte (foto: archiv)

L |

Podobne ako v Zlom geste, kde divak sleduje
jeden obraz v najroznejsich variaciach, aj tu
sme mali moznost vidiet rozne aspekty tej is-
tej témy, ktora bola podla sprievodného textu
k vystave dalsim hladanim jednej univerzal-
nej Lucie spomedzi vSetkych jej sikromnych
aj verejnych tvari. ,Na vystave Ona a cudzinci
z Jericha boli vystavené rézne fdzy toho istého
procesu. Boli tam hlinené hlavy, tlace a ho-
logram. To isté v réznych verzidch - hmotné
sochy, ktoré vznikli tradicnymi metddami,

tie st prenesené do tlace cez skener, a potom
fyzicky clovek, ktory je preneseny cez vysie-
laci Ii¢ do hologramu. A napokon este film
premietany na pldtne.“ Findlna univerzalna
podoba seba, hladana ¢i uz cez posvatné vzory
stredovekych ikon, ¢i tisice rokov staré po-
smrtné masky, sa tak stale ukazuje ako suma
mnohych poldh, ktoré Carnecka hlad4, straca
a vzdy znova nachadza. X

Lucia CARNECKA vystudovala divadelny mana-
ment a produkciu na Vysokej Skole muizickych umeni
aodbor Socha, objekt, instalacia na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave. Ako produkéna a PR
manazérka pracovala pre niekolko kulttrnych insti-
tucii v oblasti divadla a filmu. Je sticastou nezavislého
autorského vytvarného Divadla Non.Garde, kde
posobi ako spoluautorka konceptov a vizualov jed-
notlivych inscendcii, performerka a zéroveri mana-
Zérka. Spolupracuje s experimentalnymi hudobnymi
zoskupeniami a skladatelmi. DIhodobo sa venuje
zahranicnému spravodajstvu. Vo svojej vytvarnej Cin-
nosti sa zaobera vyuzitim socharskych postupov v di-
gitalnom prostredi. Zaujima sa o prieniky a spojenia
medzi jednotlivymi Zanrami, médiami a formami
tvorivého vyjadrovania sa a bytia cloveka.
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Levicka zborova slavnost’

Mesto Levice nepatri k vyhladdvanym hu-
dobnym centram. V jeho historii, a zrejme
ani v pritomnosti, nenachadzame vyraznej-
Sie vazby na tento druh umenia. Iduc cez
upravené pokojné ulice mesta, sledujete na
vyvesnych plochach puatace s témou zabavy

a rozptylenia skor lahsieho razenia. Tvare
chronicky zndme, popularne a rozsirené. Ako
malé zjavenie preto zapdsobila pozvdnka na
Medzindrodny festival zborového spevu. Prek-

Galakoncert (foto: archiv podujatia)

vapenim je uz tematicka oblast, kedZe zborové
umenie nepatri v sucasnosti k najpopularnej-
$im hudobnym vetvam. Iniciativy sa pred par
rokmi chopilo vedenie mesta a po odbornych
poradach prislo v roku 2016 s prvym ro¢nikom
prehliadky orientovanej na zbory z krajin
Vysehradskej Stvorky. Vyborne zorganizované
podujatie malo pozitivny ohlas, a tak sme sa
koncom septembra (28.-30.9.) dockali 2. ro¢-
nika, ktory sa uskutoc¢nil vo vludnej atmo-
sfére pod gesciou mesta, jeho relevantnych
inStitdcii, ale aj Nitrianskeho samospravneho

kraja, Spevackeho zboru slovenskych ucitelov
a Medzinarodného vysehradského zboru.

Uz pohlad na dramaturgiu imponoval rozum-
nou a premyslenou koncepciou. Podujatie ne-
hyri po¢tom zdcastnenych zborov a nekladie
si nedostizné naroky. Siaha po dosiahnutel-
nom a napifia to zmysluplnym a kvalitnym
obsahom. P&t zborov zo $tyroch zucastne-
nych krajin je prehladny a stravitelny limit.
V priebehu troch dni mali telesa prileZitost
predstavit sa na vystipeniach pre
skoly, na samostatnych produkciach
vo viacerych miestnych kostoloch,
ale aj na spolo¢nych vysttipeniach
na viacerych miestach. Prave tieto
spolo¢né ,neinscenované* produkcie
mali ti spravnu atmosféru, auru
spolupatri¢nosti a spontannej ra-
dosti, akt nenahradi ind spolo¢na ¢i
spolocenska ¢innost. Aj preto bol zbo-
rovy spev pred staro¢iami ,objaveny*,
pestovany a obltibeny ako dostupna
forma umenia, oslava hlasu ako naj-
prirodzenejsieho muzického prejavu
Cloveka.

Jadrom levického festivalu bol galakoncert,
na ktorom sa prezentovali vSetky zucast-
nené zbory. Polsky Wyrzyski chor meski

s dirigentom Piotrom Jariczakom sa pred-
stavil ako teleso vedené klasicky, dosledne.
Predviedli vzorku zo svojho Siroko koncipo-
vaného repertodrového zaberu, neobiduc ani
zanre popularnej hudby. Prave tato oblast

sa v dnesnom zborovom umeni, ako sme sa
presvedcili, presadzuje a pestuje s osobitnou
vehemenciou. Upravy a aranZzmany znamych
hitov st realizované spravidla vkusne, profe-

Dostojna oslava sviatku hudby

Zakladna umelecka $kola Jozefa Kresanka

v Bratislave zacala sériu podujati venovanych
50. vyrociu svojho zaloZenia. Prvym bol koncert
pedagdgov pri prileZitosti Medzinarodného dia
hudby, realizovany v spolupraci s tromi zahra-
ni¢nymi umeleckymi Skolami: Zdkladnou hu-
dobnou skolou Josipa Slavenského v srbskom
Novom Sade, Hudobnym a baletnym konzer-
vatdriom v slovinskom Maribore a Umeleckou
Skolou Teleki-Wattayho v madarskom Poma-
ze. Koncert sa konal pod zastitou primatora
hlavného mesta SR Bratislavy Iva Nesrovnala
v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca pod-
vecer 1.10.

Myslienka spolo¢ného koncertu pedagdgov
na Medzinarodny den hudby vznikla pred
viacerymi rokmi a prvé dva koncerty projektu
zneli v rokoch 2015 a 2017 v krasnej synagoge
v Novom Sade. Po velkom Uispechu sa zucast-
neni rozhodli pokracovat v zaloZenej tradicii
a kazdorocne zorganizovat spolocné stretnu-
tie pedagdgov vzdy v inom meste. UZ teraz je

V.. Graffinger a J. Jazudekova (foto: archiv)

zrejmeé, Ze podpora aktivneho muzicirovania
pedagoégov sa pozitivne prejavuje vo viacerych
aspektoch. Mladi pedagdgovia privitali moz-
nost koncertovat a viaceri z tych, ktori sa uz
venuju iba pedagogickej ¢innosti, prijali Sancu
znova vystupit na pddiu. Na vsetkych skolach
vzrastol zaujem o komornu hru pedagdgov,

a ked v tomto smere porovname uplynulé

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

siondlne, poskytuju spevakom tvorivy priestor
vo vdacnej repertoarovej sekcii. (Myslim, ze
celkom vhodne suplujd ,prazdne miesto,
ktoré v ponuke zborovej literatiry nastalo
odsunom dobovych ,budovatelskych“ opusov.)
Kultivovany zbor Pécsi Tudomanyegyetem
NGi Kara vedeny Attilom Kertészom o svojich
kvalitach presvedcil v skladbach madarskych
autorov. Osobitne ma potesili dve kompozi-
cie Bélu Bartdka. Ceské krajiny zastupoval
Akademicky pévecky sbor VS bariské —
Technické univerzity Ostrava s dirigentom
Adamom Sedlickym. Teleso pdsobi sviezim
dynamickym dojmom, v jeho prejave sa do-
pinia klasicky pristup s progresivnym Zivo ak-
tualizovanym hudobnym zborovym citenim.
Sugestivne zap6sobil Zensky komorny zbor
Cambiar la Musica s dirigentkou Veronikou
Veverkovou. Okrem skladieb zo slovenskej
a Ceskej zborovej literatiry zvlast efektne vy-
znela hrava, verbalne fonemicky redukovana,
zvukovo az objavne rozvibrovana skladba
Safari (J. M. Forde - V. Veverkova). Kulminac-
nym bodom vecera bola participacia skve-
1ého Statneho komorného orchestra Zilina
dirigovaného Stefanom Sedlickym. Okrem
brilantnej interpretacie Mozartovho Diverti-
menta F dur KV 138 sa teleso podielalo spolu
so Spevackym zborom slovenskych ucitelov
na uvedeni velebnej Tretej knihy Zalmov pre
muzsky zbor a orchester Lubosa Bernatha.
Je velmi potesujtice hodnotit levické zborové
podujatie a konstatovat jeho vysoky Standard
kvality zdcastnenych umeleckych ansamblov
a vynikajucu organizaciu. Druhy ro¢nik fes-
tivalu potvrdil nielen Zivotaschopnost zboro-
vého umenia, ale aj zmysluplnost investicii
do pestovania peknych tradicii a kultivacie
vokalnej hudby.

Lydia DOHNALOVA

koncerty, jednoznacne moézeme konstatovat
vyrazne narastajicu technickd aj umeleckt
uroven interpretacie.
V dramaturgii bratislavského koncertu boli
zastupené s6lové i komorné skladby a rov-
nakym podielom sa predstavili pedagégovia
vsetkych Styroch Skol. V prvej Casti znela kla-
sickd hudba poc¢ntic barokom az po sucasnost,
v druhej $tylovo prevazovali pop a jazz. Peda-
gbgov bratislavskej ZUS Jozefa Kresanka re-
prezentovali Michal Ochodnicky (akordedn),
Veronika Mihalkova (spev), Jana Jazudekova
(spev), Miriam Gasparikova (klavir) a Zuzana
Vontorcikova (klavir). Pri korepetovani sa pri
Kklaviri striedali Ivana Chrapkova a Viliam
Graffinger. V poCetnom publiku boli zasti-
pen{ aj predstavitelia MSVvas$ SR, verejného
a kultirneho Zzivota a, samozrejme, Ziaci
ZUS Jozefa Kresanka, pre ktorych bol koncert
s krasnymi vykonmi ich pedagdgov velkou
inSpirdciou. Kolegovia sa uz teraz tesia na
budtcoro¢ny oktdbrovy koncert v slovinskom
Maribore.
Maria SLANINOVA
ZUS Jozefa Kresanka

17



HISTORIA

Franz Peter Schubert (1797-1828)
Klavirne sonaty vecnéeho putnika

F. Schubert na portrete
W. A. Riedera z roku1875

.Jedine krasa ma cloveka odusevriovat’ cely Zivot, odraz tohto
odusevnenia ma osvetlovat' vSetko ostatné." Tieto krasne slova
Franza Schuberta uvadza vo svojej monografii o skladatel'ovi
Boris Kremneuv.

Krasna nekonecnost'

Prave v tomto obdobi si pripominame 190. vyrocie od smrti tohto velkého
skladatela, ktorého zmysel pre krasno ozaroval celé jeho dielo vratane
pre nas klaviristov tak drahej klavirnej tvorby. Neda mi, aby som sa
nepodelil o svoje osobné pocity pri dotykoch s nddhernym darom, ktory
nam zanechal tento vzrastom maly, nesmierne skromny az plachy,

a pritom taky genialny tvorca. Zamerne uvadzam vyraz tvorca, pretoze,
ako vieme, Schubert svoju hudbu neskladal, on v pravom zmysle tvoril,
podla svojich stc¢asnikov doslova horel tvorbou.

L,Trdpi ma nepochopitelnd, vecnd tiizba.“ St to takisto Schubertove
slova. Tato tizba akoby bola obsahom kazdého jeho diela. Priam otria-
sajucim spésobom sa nam vyjavi v pomalej casti Kvinteta pre sldcikove
ndstroje, nehovoriac o vokalnych cykloch. Jeho osamelost ve¢ného
putnika za krasou je naplinou hudby, ktora v sebe nesie aj melanchdliu
z nedostihnutelného. Romanticka, wagnerovsky tristanovska crta, tiz-
ba po nedosiahnutelnom, je pravdaze pritomna aj u inych romantikov,
je v symfonickej basni Smrt a vykiipenie Richarda Straussa, v Skriabi-
novom hladani ,vecnej krasy“ a vzlietania k nedostiznym hviezdam

a podobne. Jean Paul hovori: ,Romantizmus je krdsa bez hranic - krds-
na nekonecnost.“

Na hranici dvoch epoch

Schubertovska romanticka Crta je vsak iného druhu ako u spomenu-
tych skladatelov vrcholného ¢i neskorého romantizmu. Je zaujimavé, Ze
jeho klavirna tvorba nie je rovnako oblibend, predovsetkym u niekto-
rych mladych klaviristov. V tom stoji v urcitom zmysle v paralele s kla-

18

virnou tvorbou Josepha Haydna. V pripade Haydna je to ,vycitka“, ze

to esSte nie je ten pravy klasicizmus, tak ako ho reprezentuje Mozart Ci
nebodaj Beethoven. Schubertov rany romantizmus je ,obviriovany*“ z os-
cilacie medzi dvoma epochami. Este to nie je ono a uZ to ani nie je cel-
kom to. Jeho klavirny styl mozno skuto¢ne nedovoluje klaviristovi pred-
vadzat remeselnu virtudznost lisztovského razenia, ale ani dramatickd
virtudznost Beethovenovej Appassionaty, pretoZe schubertovska vir-
tuozita je predovSetkym delikatna a spevna, ¢im je pribuzna skor Mo-
zartovi. Porovnanie s Beethovenom je samo osebe obzvlast zaujimaveé.
Nedorozumenie vyplyva z nerozliSovania tvorivého aspektu obidvoch
skladatelov. Beethoven prudko smeruje do epochy, ked sa hudobnik
snazi predstavit nielen ako hudobnik, ale aj ako virtudz. v tom ako keby
bol Schubert anachronizmom doby, staci porovnanie s o nieco star§im
spolupttnikom C. M. von Weberom. Pochopitelne aj u Schuberta najde-
me technicky velmi narocné pasaze, ako napriklad zaver ,Wanderer*
fantdzie ¢i tazky oktavovy zaver Sondty a mol D 784. SU to vSak pomerne
vynimocné pripady. V zasade je nastrojovy prejav u Schuberta komorny,
Co zaiste vyplyva z naturelu, ale mozno aj vlastnej manudlnej nepripra-
venosti. Su vo velkom omyle ti klaviristi, ktori hladaja v jeho sonatach
pokracovanie Beethovena, hoci nim Schubert, vzhladom na obdiv k to-
muto velkému vzoru, mozno naozaj chcel byt.

vrcholnd Sondta ¢ mol D 958 naznacuje tieto tendencie, ked po robust-
nom uvode este v lone hlavnej tematickej oblasti nastupuje prudky dy-
namicky kontrast prosebného, no dramaticky naliehavého motivu v pia-
nissime. Kvartetova Gprava druhej ¢asti naznacuje pribuznost k pomalej
Casti Sondty ¢ mol op. 10 Beethovena a Stvrta Cast ma analdgie s tarante-
lovymi prvkami poslednej casti Beethovenovej Sondty Es dur op. 31. V za-
sade vSak zakladny atribuit beethovenovskej koncepcie — dramatizmus
femininno-maskulinnej bipolarnosti - je Schubertovi vzdialeny, kedZe
zakladnou polohou jeho vyrazu je piestiovost, proces vytvarania nekon-
fliktného nadvéazovania a rozvijania melodickych prvkov a tém. V tejto
suvislosti hovori Gerald Abraham velmi vystiZzne o ,lyrickej drdme®. No
napriek povedanému najdeme aj u Schuberta chlapsky ,chytené“ tiseky
a hrmotné pasaze, ktoré vSak akoby mali skor sondrny efekt. Predovset-
kym piestiovost je substanciou jeho hudobnej reci, nepochybne je tiou aj
tanecnost, samozrejme, primarne vo formach landlerov, galopov, écos-
siases aj valc¢ikov a pochodov. Tanec ma v Schubertovej klavirnej tvorbe
dolezitd dlohu, a to nielen v spomenutych miniatdrach, ale aj v im-
promptus, moments musicaux a sonatach. Podmanivost tejto tanecnosti
dosahuje Casto jej uplatnenim na ploche molovej tonality. Striedanie
durovej a molovej téniny je pre Schuberta vobec takmer zdkonom pri
praci s motivom.

Specifickou Schubertovou zélubou je pritom neochota vzdat sa kras-
neho melodického népadu. Neustale sa vracajtic k motivuy, variruje

ho, premiestiiuje z jednej harmonickej plochy na druhd, znovu ho
drobnou Upravou obmiena, az kym dokonale nepresved¢i posluchéaca

o jeho krése. V tretej skladbe Clavierstiicke D 946 formuje stredny diel
jediny motiv, ktory na ploche takmer troch stran prechadza z Des dur
cez f mol, as mol, es mol atd. aZ k vyslednému C dur. Je niekedy nieco
detsky naivného, iprimného az anjelsky ¢istého v tychto harmonic-
kych obmendch, vyletoch a zakutiach Schubertovej hudby. Schubert je
basnikom prostého ludského citu, a preto slova Ch. W. Glucka ,prostota,
pravda a prirodzenost st zdkladom krdsna v kaZdom diele umenia“ plne
vystihuju aj umenie tohto génia. Tato az detska Cistota jeho hudby je
akoby protikladom ,erotického dusna“ neskorsieho smerovania wagne-
rovsko-straussovského trendu. Je pritom neuveritelné, akymi jednodu-
chymi prostriedkami dokaze Schubert dosiahnut sugestivnu atmosféru.
Harmonicka priprava repriz, napriklad v Sondte-Fantdzii G dur D 894
alebo v pomalej Casti Sondty A dur D 959 posobi temer hypnoticky. Pra-



ve Schubertova hudba mdoze byt prostriedkom, ktory nas dovedie spat
k preciteniu krasy melodickych a harmonickych vztahov tondlnej hud-
by, ozvlastnenych krasou romantickej piestiovosti.

Formalna zostava sonatového cyklu u Schuberta je tradicna, Stvor-

i trojcastova. Piesnovostou, casto akoby na choralovom zéaklade, st
preniknuté pomalé casti, piestiovost formuje ivodné i zavere¢né casti.
Na miestach tradicného menuetu sa objavuje predovsetkym scherzo.
Prave trid tychto scherz, v ktorych akoby sme spoznavali ich myslien-
kovt pribuznost s Haydnovym menuetom, st poznacené spominanou
tanecnostou, ¢asto len jemne naznacenou. Tajomné trio v scherze
poslednej Schubertovej Sondty B dur pésobi vlozenim do rovnomennej
mol a sforzatami v pianissime tajomne az magicky. Schubert vobec
mimoriadne ¢asto vyuziva rozmedzie piana a pianissima, akoby chcel
potvrdit tézu, ze pravé umenie sa rodi v tichosti. Expozicia genialnej
Sondty-Fantdzie G dur D 894 dokonca realizuje dynamicky sled pp -
mf - pp - ppp, aby bol v rozvedeni nastoleny iiZzasny napor ff a fff, do-
konca za pomoci sforzat. Nie je mozné nevSimnut si prave také casté
vyuzivanie spominanych sforzat, ako aj akcentov na réznych, nielen
silnych dobach. Synkopické vyuzivanie akcentov hlavne v pianissime
je mimoriadne G¢inné, nehovoriac o akcentoch, ktoré podporuju tanec-
ny charakter motivu predovsetkym vo vyssie spominanych drobnych
tanecnych formach. Treba vsak zdoraznit, Ze nikdy nie su vyuzivané
stereotypne a Sablénovite.

Tanecnost' a tragika

Posledné tri vrcholné sonaty, ¢ mol D 958, A dur D 959 a B dur D 960, su
korunou Schubertovej sonatovej tvorby bez toho, aby sme upierali hod-
notu predchadzajiicim sonatam. Ich rozmernost, ale predovSetkym mys-
lienkova zavaznost ich zaraduje do kategdrie poslednych Beethovenovych
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goricky zamietavé odpovede i nadherna katarzia prichddzajtica v podobe
reprizy ivodného motivu, ktorého trepot repetovaného cis vsak prehlbuje
uzkost. Je to iny Schubert, nez ako ho predstavujeme v predchadzajicich
riadkoch. Sondta B dur v druhej ¢asti Andante sostenuto odhaluje este
VACSi napor bezute$ného smutku, aby v poslednej casti decentny pokus

o tanecnost na molovom zaklade bol vzdy preruseny netiprosnym okta-
vovym sforzatom na téne g.

Schubert napisal 21 sonat, z ktorych vydavatelia uvadzaju jedenast ako
dokoncenych. Martino Tirimo vo svojej redakcii kompletu Schuberto-
vych sonat (Wiener Urtext Edition, Universal Edition 1997) sa pokusil
uspesne restaurovat aj tie ,nedokoncené“. Uvadza, ze mnoho casti
sonéat bolo vydavanych pod réznymi opusmi alebo v réznych zosta-
vach, aj ked nesporne boli vytvorené v tom istom obdobi a nepochybne
patrili k sebe. Typickym pre ,nedokoncené“ sonaty je, Ze Schubert sa
takpovediac ,neuntval“ vypisovat reprizy, pretoZe to zrejme povazoval
za rutinnu zaleZitost, ktorti doplni, aZ to bude aktudlne. Skvostmi me-
dzi tymito sonatami st sonaty f mol D 625, C dur D 613 ¢i haydnovska
As dur D 557.

Miniaturista

Napriek nesmiernemu bohatstvu sonatovej tvorby vnimame Schuberta
ako majstra ¢i dokonca zakladatela romantickej miniatiry. Skutocne,
v miniatire hudobného momentu, v ktorom sa jeho génius nepreméaha
do velkej formy, je naozaj doma. Moments musicaux op. 94 (D 780) obsa-
huju Sest nadhernych obrazov vnutorného bohatstva skladatela, ktory
sa vzdava vSetkej vonkajskovosti vyrazu, velkej techniky a celtl svoju
koncentraciu sustreduje len a len na hudbu, ktora vyZaduje skutocna
muzikalitu interpreta. Tejto hudbe rozumie len hudobnik, ktory ma
zmysel pre hodnotu najjemnejsich zachvevov ludského citu a ktory ten
cit prezil vo svojom Zivote. Podobny,
predsa vsak sadzbou ,exportnejsi“ cha-

% — . rakter predstavuju dva cykly Impromp-
é;‘-.‘lt eyl ‘ ‘ﬁ: 1‘ 3 E 1;1_ i E -rr' ey 'I x} i - L, tus op. 90 a 142. K nim je mozné priradit
. T '": ': - e = l_lTT = ! h f"- neskoré Clavierstiicke D 946.
5&‘.’3 ﬁ; -'.3..".‘_ 5 ?_-F 'i; qﬂ =4 1; ?_' b 3‘;'5;:- 1. Si'-r ;:11; == 3 s "-if Fascinécia autora tychto riadkov Schu-

sonat alebo aj vrcholnych klavirnych Mozartovych koncertov. Fascinu-
juce je, ze vznikli dva mesiace pred smrtou v priebehu septembra 1828.

Ci Schubert tusil osudovost svojich poslednych dni, je otdzne. Pomalé ¢as-
ti Sondty A dur i B dur vSak naznacuji hibku a tragiku. V Sondte A dur je
tato Cast uvedena paradoxne pod oznacenim Andantino. Podobne je ozna-
Cend aj pomald cast Mozartovho Klavirneho koncertu Es dur KV 271, tak
isto velmi zavazného charakteru, ¢o zvadza k lahkovaznej realizacii. Ako
vSak uvddza Paul Badura-Skoda, v obdobi klasicizmu toto tempové ozna-
Cenie znamenalo pokyn hrat pomalSie ako andante. Takmer nepocho-
pitelny moment prichadza v strednom diele tejto Casti. Azda strasidelna
vizia? NetuSime v$ak ¢oho. Zeby predsa len smrti? Netypické pre Schu-
berta v niekolkych naporoch hlu¢né gradacie do sforzata fff, otazky, kate-

."4 EFFEr ))1-{.'*.! !"—"'-"f"*""-’-'-._g 7SS
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bertom spociva aj v poznani, ze nie
kazd4 nota Schubertovho klavirneho
diela musi byt uréena koncertnému
predvedeniu. Jeho hudba dava odpove-
de na otazky vSedného dna, moze byt
spolo¢nickou v osamelosti. Tento pocit
nas moze opanovat pri vnimani a vy-
chutndvani nespocetnych radov valci-
kov, galopov a inych drobnych ttvarov,
zapisanych na dvoch ¢i troch riadkoch,
obsahujucich nekone¢nti melodicku in-
venciu. Schubertovské poznanie krasy je
prosté, a pritom hlboko ludské, zbavené
patetickosti a balastu. On nie je filozof
ani revoluciondr. Jeho hudba je uréena
obycajnym Iudom, mézeme sa 1iou po-
tesit doma, nase ruky sa mozu maznat
s carovnymi schubertovskymi detailmi,
ktoré ndm mozu oZiarit chmurny den,
prekonat smutok.

Mnohopocetné skladby pre Styri ruky, v ktorych dokonca prekonava
Mozarta a ktorym kraluje genidlna Fantdzia f mol op. 103, davaju prile-
Zitost k stretnutiu spriaznenych dusi v sulade s hudbou, ktorej podsta-
tou je uSlachtilost a krasa.

Schubert, skladatel, ktorého dobromyselnost a bezstarostnost boli do-
bovymi vydavatelmi zneuzivané natolko, Ze Ernest Hutcheson vo svojej
publikécii The Literature of The Piano hovori o najva¢som kriminalnom
zlo¢ine v dejinach hudby, ndm podobne nezistne a dobromyselne zane-
chal bohatstvo, ktorého hodnotu si dnes o to viac pripominame. Jeho
nahrobny kamen zdobia vystizné slova basnika Grillparzera: ,Hudba tu
pochovala velké bohatstvo, no este vicsie nddeje.“

Jllt:

}f“* i =

Autograf Schubertovej Sondty c mol D 958

Stanislav ZAMBORSKY
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(foto: V. Klimonova)

K zakladom skladatel'ského remesla privonala v rodnych KoSiciach. Do Bra-
tislavy prisla len pred niekol'kymi rokmi, no jej skladby si uz stihli najst' svo-
je stabilné miesto v dramaturgiach kolektivnych podujati organizovanych
tunajsou mladou skladatel'skou generaciou. Jej komorné kompozicie pred
posluchaca predostieraji osobity zvukovy svet, ktory stale hl'ada nové cesty
a postupne sa krystalizuje, no akoby ni¢ neprezradzal o velmi mladom veku

Vv

autorky. Timea Mascakova.

Pripravil Robert KOLAR

[l Stava sa mi, Ze ked' sledujem hudbu

z akyjch inspiracnych zdrojov vychadzaji.
Pri skladatel'kach sa mi to dari uz t'azsie.
Presne tak to bolo aj v tvojom pripade. Aka
hudba t'a motivovala k rozhodnutiu stat' sa
skladatel'kou, aka hudba ti bola blizka, ked'
si zacinala?

Myslim, Ze popud bol z velkej ¢asti mimohu-
dobny. Ako dieta som bola velmi kreativnym
¢lovekom, bola som zrucnd, vyrabala som
si vSelijaké veci z papiera a to bol moj Zivot.
Rodina zo mna prilis nechcela mat hudob-
nic¢ku, nepochadzam z hudobnickej rodiny,
pripadalo im to ako prilis neistd moznost.
Chodila som na tanecné a pohybové krazky,
no nebavili ma a uz vtedy som mala chut
skusit to s hudbou. V Siestich sa ma otec
pokusal ucit hrat na gitare, no v tom case
mi este chybala vola, neskor som sa uci-

la sama. 0d 6smich-deviatich rokov som
pocuvala rozne kapely, zacala som spievat
a skladat si vlastné pesnicky. Aj ked som si
este neuvedomovala, Ze skladba je to, co by
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som v buducnosti chcela robit, skor ma vtedy
pritahovala spevacka draha. Chcela som na
vSetkom hrat, ti¢inkovala som asi v Styroch
projektoch stuicasne, chcela som chodit na
vSetky mozné odbory na ZUS, ked som si ju
uz vydobyla u rodicov. Vedela som sa zavriet
na niekolko hodin a hrat na klaviri alebo na
gitare, byt vo svojom svete.

Ked nadiSiel Cas ist na strednu skolu, uz som
mala jasno v tom, ze pdjdem na konzervaté-
rium. Nevedela som vsSak, na aky odbor. Roz-
myslala som nad spevom, no nie som prili§
teatralny clovek, takze opera mi nebola prili§
po voli, hoci neskor som spev Studovala ako
vedlajsi odbor. Dozvedela som sa, Ze je moz-
né Studovat aj skladbu, co ma velmi zaujalo.
Problém bol, Ze kazdy rok brali iba jedného
studenta. Spociatku ma to odradilo, no po-
vedala som si, Ze tomu ddm S$ancu, a zacala
som tvrdo pracovat, cvicit aj Sest-sedem ho-
din denne. I$la som na prijimacky a vzali ma.

W Spominala si hranie v kapelach. Bola to
rockova hudba, alebo nieco blizsie popu?

Zacala som s tvrdSou hudbou, no presla som
aj cez blues a mnozstvo dalsich Zanrov. Ne-
mala som konkrétny oblibeny styl, jednodu-
cho som bola zvedava.

I Vistom okamihu vSak muselo prist' aj
zaujatie pre klasickd hudbu, ¢i uz starsiu,
alebo modernd.

To prislo neskor, az ked som bola na konzer-
vatdriu. Nemala som k vaZnej hudbe silny
vztah ani Ziadny odpor. Jednoducho to pre
mia bola hudba, nikdy som nerobila velké
rozdiely medzi Zdnrami. Postupne som ju
zacala objavovat; najskor sa mi do usi dostal
Mendelssohn a ini romantici. Tato estetika sa
mi pécila, no casom mi prestala stacit, nieco
mi v nej chybalo a hladala som nové podnety,
¢o bolo nelahké. V podstate to trva dodnes,
tazko nachadzam hudbu, ktora sa mi paci.
Bola som vtedy Studentkou pana Bodnara,
ktory nebol prave nadseny, Ze ma zaujima
avantgarda. Cim netradi¢nejsie a ,vulgdrnej-
Sie“ vychodiska som hladala, tym horsi bol
nas vztah. Zacala som sa zaujimat o prirodné
vedy, matematiku a fyziku, Coraz viac bola
pre mna dolezita logika.

I Zacinajici mladi adepti skladby spravidla
komponuiji v Stijle eklektického neoklasiciz-
mu alebo nejakej podoby minimalizmu. Ako
to bolo u teba?

V zaciatkoch som pisala romanticky; klavirne
suity, niekolko variacnych foriem, cvicenia,
ktorymi si kazdy musel prejst. Pisala som
velmi milo, bola to vyslovene ,dievéenska“
hudba. Neskér vSak prisiel zlom, kedZe takato
hudba nebola tym, ¢o som chcela robit a ¢o

by ma uspokojovalo, ale istym spdsobom som
musela. Chybala mi aj zrucnost, nemala som
systém prace, disciplinu. Zacala som hladat
spOsob, akym pracovat sama so sebou. Dovtedy
som bola ucend nasledovat ,,emdciu®, ktora je
vSak u mna velmi prchava. Kym sa mi skladbu
podarilo dokoncit, pdvodna emdcia uz bola
prec, a kedZe som nemala nadhlad a jasnu
predstavu, vzdala som to. Taktiez som sa velmi
Casto stracala a nevedela, ako dalej, chybala
mi pevna forma. Mnohé skladby preto ostali
nedokoncené a ja som sa snazila prist na spo-
sob prace, ktory by ma vnutorne uspokojoval

a umoznoval mi dotiahnut zacaté do konca.

M Kedy teda prisiel tvoj priklon k raciona-
lite?

Mala som asi sedemnast rokov. Bolo to ndhle;
jedna skladba bola este velmi romanticky
intuitivne ladena a nasledujtica uz rieSena
seridlne, hoci som vtedy eSte celkom nevede-
la, ¢o robim. Ucila som sa aj dodekafonickej
technike, no zistila som, Ze je pre mna az pri-
1i$ zvazujica, hladala som skor strednu cestu.
Co sa tyka vyberu ténov, pomohlo mi, Ze som
synestetik, ze sa mi zvuky spajaju s farbami

a zacCala som sa riadit aj tym. Nikdy som sa
vsak nepriklonila k striktnej racionalite, hla-
dala som skor rovnovahu.



Niekedy v tom case si presla do Brati-
slavy...
Bolo to po tretom ro¢niku konzervatoéria, pre-
toze vztah s mojim pedagdgom bol uz znacne
naruseny. Taktiez ma frustrovalo konzerva-
tivne prostredie. Norbert Bodnar bol vtedy
jedinym pedagégom skladby v KoSiciach
a obom nam bolo jasné, Ze si nerozumieme
a Ze ak sa chcem pohnut dalej, musim odist
inam.

A Jozef Podprocky alebo Juraj Vaj6?
Jozefa Podprockého som zazila este ako pr-
vacka, no potom odiSiel do déchodku. Juraj
Vajé v tom Case na konzervatoriu neucil hlav-
ny predmet. Chvilu som dokonca rozmyslala,
Ze pOjdem robit nieco iné. Zozndmila som sa
vsak s LubosSom Bernathom, ktory ma opét
postavil na nohy, a chcela som ist Studovat
k nemu. Dal mi pocitit, Ze smer ktorym sa
uberam, je v poriadku a poskytol mi priestor,
aby som objavovala dalej.

Rko ¢lenka Joystick Orchestra na festivale Orfeus 2017 (foto: S. Babjakova)

Napriek tomu, Ze aj Lubos Bernath je
v podstate tradicionalista komponujici to-
nalnu hudbu?
Ano, je to mimoriadne rozhladeny ¢lovek.
Nasla som v riom pedagogickd osobnost,
ktord si nesmierne vazim. Ziskala som vseo-
becny prehlad, ukazal mi caro starej hudby,
vdaka nemu som sa priucila technikam,
z ktorych som zacala Cerpat, hlavne z pa-
lestrinovského sveta. Bola som uriho iba rok —
prisla som na bratislavské Konzervatorium
v maturitnom ro¢niku, po ktorom som Sla na
vysoku Skolu -, no neuveritelne mi pomohol.
Zrazu som dostala priestor slobodne robit, ¢o
som povazovala za spravne. Vyskusala som
si teda pracu s mikrotonalitou, minimaliz-
mus, graficku partitiru. Nasla som sa niekde
uprostred.

Tvoje skladby z tohto obdobia spaja nie-
kol'ko spolocnych ¢ft. Jednou z nich je komor-
nost'. Vyhovuji ti mensie obsadenia?

Ano, citim sa v nich omnoho lepsie. Aj ked
pracujem na orchestralnych skladbach, pri
spatnom pohlade vidim, ze ich myslienka

je komorna, realizovatelna aj v slacikovom
kvintete alebo komornom ansambli. Nevy-

hovuje mi velka orchestralna malba, roz-
myslam v mensom.

Druhou napadnou ¢rtou je preferencia
dvojhlasu, praca s intervalmi. Siraxta pre
solo klavir je sledom dvojzvukov, Vigkriky s
napisané pre husl'ové duo, ZJtd ruZa pre violu
a klarinet.

Siraxtu a Vykriky som pisala na konci svojho
Studia v KoSiciach, uz v ¢ase, ked som bola
rozhodnuta odist. Vyjkriky boli jednym z pr-
vych krokov k radikalnej zmene sStylu. Vyho-
vovala mi Cistota dvojhlasu, moja rec sa od
tohto bodu zacala znacne preriedovat z pohla-
du kontrastov a mnozstva materialu.

Vo Vykrikoch si uplatnila istd formu
aleatoriky. Oslovila t'a hudba Sest'desiatych
rokov?

Vtedy som ju este takmer nepoznala, vzniklo
to velmi intuitivne. Po premiére posluchaci
hned identifikovali vzory, z ktorych som mala
Cerpat, no ja som
o0 nich vobec ne-
tusila. Donedav-
na som Vyjkriky
pokladala za
svoju najlepsiu
pracu, dnes by
som vsak tak uz
nekomponovala.
Forma je v nich
rieSend ,za po-
chodu*; je to pat
miniatur, nie su
nijako vnuitorne
Strukturované.
Dnes by som sa
snazila dat im
nejaku logicku
formovt kostru
a pouzila by som omnoho menej materialu.
Po Zltej ruZi som si zafala davat pozor, kde

a ako aleatoriku vyuzivam.

V Zitej ruzisi okrem toho v réznych ise-
koch uplatnila naslednost' rovnakych inter-
valov...

V tejto skladbe je vSetko postavené na aug-
mentacii, dimindcii a inverzii jedného mo-
tivu. Forma je rieSend omnoho logickejsie
nez vo Vijkrikoch, vyuziva mostovy princip —
ABCBA -, pricom posledné dve Casti st ra¢im
obratom prvych dvoch, stredny diel prinasa
novy material. Je to vdacny postup, dokazem
ho rozoznat na prvé pocutie a dava vsetké-
mu logicky ramec. Bol to m6j prvy dotyk

s geometriou a najméa symetriou vo vystavbe
formy, ktora je dnes pre mna najdoleZitejSou
a prvoradou zlozkou mo6jho kompozi¢ného
procesu.

Zaujimalo by ma, ¢i mas nejaky systém
viberu intervalov.
Ano, vadsinou je to vSak vyber ténov, ktoré
skladam do intervalov. Mam systém, ktorym
jednotlivé tony vyberam. Odvodzujem ich
z pismen abecedy. Kazdé pismeno ma prira-
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dené svoje Cislo a kazdé ¢islo ma priradeny

ton. NajcastejSie vychadzam z konkrétneho

slova, ktoré takto prehodnotim na tény.

Pri intervaloch si ich zoradim podla velkosti
a priradim im cisla, princip je rovnaky.

To znamena, ze melodické linie alebo t6-
nové rady si zaroven kryptogramy?
Ano. Ak mam k dispozicii kIu¢, podla ktorého
som komponovala, tak dokdZem z not aj spat-
ne desifrovat vyznam slov. Napriklad v Sirax-
te som nemala vygenerované intervaly, ale
len jednotlivé tény. Vychadzala som z basne,
ktord som napisala eSte ako dieta a citila som
pri tom istd nostalgiu. Jednotlivé slohy som
sa rozhodla spojit do dvojhlasu, takze plynt
vzdy dve sucasne.

Zaujalo ma, Ze Siraxta sa kon¢i rovnakym
melodickiym modelom ako o dva roky neskor
napisané Kvapkanie pre slacikové trio a vel'ky
bubon. Zvac¢Sena sexta, Cista kvinta a mala
septima; sii to tie isté tony. Da sa to Citat' ako
konkrétny symbol, ako zamerny odkaz?

Je to taktiez kryptogram, tény su ziskané zo
slova ,dychaj“. Ide vSak aj o ndvrat k podob-
nému konceptu. Pri komponovani Kvapkania
som si uvedomila, Ze idea je pribuzna, praca

s materialom takisto — hoci mi tentoraz $lo

o Cosi iné - a sama som citila navrat k stavu
alebo popudu, z ktorého vznikla Siraxta. Bol to
pre mia logicky moment, odkaz.

Koncepcia Kvapkania je vSak celkom ina:
najprv napinas trpezlivost' posluchaca vel'mi
statickymi plochami drZanych tonov, ktoré sa
iba vel'mi pozvol'nym crescendom prepracuja
k zaverecnému vyjadreniu s necakanym sil-
nym Gderom vel'’kého bubna.

Dynamika je tu vystavana viac terasovite:
formu tvoria tri dynamickeé fazy s postupnym
crescendom. Na konci pride ,vysvetlenie®,
zaznie vsetkych Sest tonov, ktoré repetitivne
zaznievali okolo devat mindt. A pre tych, ktori
zaspali, pride tder na bubon.

To je celkom haydnovsky moment. Mys-
lela si ho ako vtip, ¢i ako nejaké manifestac-
né gesto?

Neslo ani tak o vtip, ale skor o to, Ze ked

som mala skladbu rozpracovanu, uvedomila
som si, Zze takmer pri desatmintutovej ploche
(zdanlivo!) Gplne nehybnej hudby tomu bezné
publikum zrejme nebude rozumiet, prestane
vnimat. Posluchaci nie st zvyknuti spomalit,
sa vecne vystaveni hudbe, ktora drzi pozor-
nost publika pocetnymi kontrastmi a novym
materidlom, moja hudba vsak takto absolut-
ne nefunguje. Zavere¢ny tider na bubon vzni-
kol ako pomyselny ,vykricnik®, na protest.

Viaceré tvoje partitliry maja v zahlavi
trocha zahadné motta. Napriklad: , Venované
mojej na jedind myslienku vzdialenej odvahe."
Alebo fragmenty basni. Aky odkaz tym chces
vyslat' citatel'ovi partitiry alebo interpretovi?
Nezvyknem to vysvetlovat, rada ponechavam
priestor na individualnu interpretaciu pre
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kazdého. Ked komponujem, ako prvy mam
hotovy nazov a koncept. 0d zaciatku viem,
¢im sa budem zaoberat, a tento koncept pre-
nika do vsetkych zloziek diela, od formy a t6-
nového vyberu az po pouzité techniky a pracu
s materidlom - nic nie je nahodou. Za kazdou
skladbou je impulz, ¢i uz osobny, alebo spo-
locensky, ktory ma motivuje k jej vzniku. Je
to teda odkaz na prvotny popud k napisaniu
skladby.

Najkratsie z nich je v Marionetdch pre
styri l'ubovol'né slacikové nastroje, Einstei-
novo ,,Boh nehrd v kocky". No tvoji hraci nimi
hadzu, aspon v urcityjch okamihoch, aby ve-
deli, ako sa pohnit' dalej a aki techniku hry
majl pouzit'

Ako som spomenula, zaujimam sa o prirodné
vedy. V roku 2015 uplynulo sto rokov od pub-
likovania spisu o tedrii vSeobecnej relativity,
¢o opat vyplavilo mnoho polemik o Einsteino-
vom ponimani univerza a najma o jeho na-
boZenskej viere. Tento Einsteinov vyrok byva
Casto vytrhavany z kontextu, mnohi ho chcu
vidiet ako vyjadrenie veriaceho vedca, teistu,
ktorym vSak rozhodne nebol...

Nepoznam jeho povodny kontext, no
myslim, Ze sa v istom zmysle tyka funkcie
nahodnosti vo vesmire. Ako si sa s prvkom
nahody vyrovnala v tejto grafickej partiti-
re? S veci, ktoré si tu pevne definovang,

a potom vyzvy k prenechaniu rozhodnuti na
hod kockou, hoci v ¢iastocne kontrolovanych
podmienkach.

Presne tak, je to princip, ktory funguje rov-
nako dobre na mikro- aj makrourovni. Bol

to ironicky odkaz na to, ako skreslovanie in-
formacii a vytrhavanie z kontextu radikalne
meni vyznam povodnej myslienky a narusa
realitu tvrdenia. vV dvadsiatom prvom storoci
sme stale obklopeni ohromnym mnozstvom
ludi, ktori popieraju nad slnko jasnejsie do6-
kazy, su zbaveni kritickej mysle a hlavne
nepripustaju Ziadnu ini moznost, len vlastnd
verziu. Som priam alergickd na podobné po-
stoje a citila som potrebu zareagovat tymto
spdsobom. Okrem toho to bola moja maturit-
né praca na konzervatoriuy, v ktorej som mala
aplikovat variacny princip.

Napriek tomu, Zze Marionety pri predve-
deni zneji ako vel'mi vol'na Struktiira, kazda
zo Styroch casti sa rozvija bud' z konkrétneho
dvojzvuku, alebo z kvartového akordu a vizu-
alne je mozné I'ahko rozoznat' archetypalne
sposoby postupu hlasov - paralelny pohyb,
protipohyb, krizenie hlasov, zadrze...

Rada vychadzam z Cistych intervalov, oktav,
kvint a kvart, ktoré neskdr vypliiam. V tomto
pripade to bolo ¢isto intuitivne, Casto si tieto
tendencie uvedomim az pri spatnom pohlade,
ked je skladba hotovéa a analyzujem si ju. Pri
komponovani mam v hlave urcitd zvukovost
a podvedome ju nasledujem. Co sa tyka vi-
zualnej stranky, nerobim grafické partitury

z tazby byt zaujimava, ale z Cisto praktickych

d6vodov s ohladom na psycholdgiu interpreta.
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Hladam sp6sob, ako ideu zachytit ¢o najzro-
zumitelnejsie. Ak dokaZem pohyb hlasu zna-
zornit ¢iarou, ktora interpreta vedie z bodu

A do bodu B za dany ¢asovy usek, je to omno-
ho efektivnejsie, nez vSetko tradicne znotovat.
Zvukovy vysledok by bol rovnaky, interpret by
bol vSak v znacnej nepohode.

Graficky si zapisala aj Nezabudku, tvoj vy-
let do sveta elektroniky spojenej so zvukom
slacikového orchestra.

Nezdbudku som napisala par mesiacov pred
Marionetami a pévodne som ju zacala klasic-
ky notovat. Potrebovala som dosiahnut masu
zvuku, ktord sa rozsiruje zo spolo¢ného vy-
chodiskového ténu. V istom bode som zistila,
Ze nasilu notovat nema vyznam. Pri sc¢asti
grafickom zapise je na prvy pohlad jasné, co
sa deje. Vidi to aj dirigent aj jednotlivi hraci,
vSetkym stac¢i mat pred sebou jeden list parti-
tiry a maju prehlad o celom priebehu skladby
vo vSetkych sekciach, ¢im sa navysSe za¢nu
navzajom vnimat.

Aspon tu som pri pocivani dokazal rozo-
znat' mozny vzor - lannisa Xenakisa a jeho
Metastaseis...

S EnsembleSpectrum po premiére Marionet na festivale Orfeus 2017 (foto: S. Babjakova)

To mi po premiére povedalo viacero ludi, hoci
som opéat komponovala nezavisle od nejakého
konkrétneho hudobného popudu podobného
druhu. Xenakisova masivna zvukovost je mi
vsak prirodzene velmi blizka. Uspokojuje ma,
Ze je to zo vSetkych stranok logické a zaroven
je tu pritomny intuitivny prvok. Nezdbud-

ku som rozpracovala do troch verzii: druha

je pre velky slacikovy orchester a miesany
zbor a tretia, ktord zaznela na tohtorotnom
orfeovi, pre sélovy klavir. Material ostava
rovnaky, meni sa vSak praca s nim a formové
riesenie.

AKkYy bol pre teba dotyk s elektroakustic-
kou tvorbou? Cim je pre teba odli$na od tej
instrumentalnej?

V Nezabudke som si ju vyskusala prvykrat

a bola to skveld prilezitost naucit sa pracovat
s tymto médiom. Coskoro som v8ak pocho-
pila, Ze s nim narabam rovnako ako s akus-
tickymi nastrojmi. Velmi jednoducha elek-

tronicka stopa ma v tomto pripade vedlajsiu
funkciu, pohybuje sa presne inverzne oproti
orchestru. V okamihu orchestralnej general-
pauzy sa rozsah elektronickej stopy ztzi prave
do vychodiskového ténu slac¢ikov. Okrem toho
som minuly rok vytvorila skladbu pre Joys-
tick Orchestra Roberta Rudolfa. Nahrala som
hovorené slovo - prednes basne -, rozstrihala
som stopu na jednotlivé slova a zvySok bol
dotvoreny joystickmi inprovizacnym sposo-
bom so sprievodom projekcie. Nepovazujem
to za skladbu v pravom zmysle slova, skor za
»Zvukové umenie“. Elektronike sa venujem

aj v inom projekte, no zatial nemam potrebu
vkladat ju do vlastnej tvorby pre Zivych inter-
pretov. V druhej verzii Nezdbudky elektronic-
ka stopu v istom zmysle nahradza zbor, hoci
inym spdsobom.

Po prichode na VSMU si rok Studovala
u Lukasa Borzika a v tomto akademickom
roku si presla k Marianovi Lejavovi. Co t'a po
tejto zmene ocakava v najblizSom obdobi?
PiSem sélovu skladbu pre milanolo Milana
Palu, je to vSak este len ,pucik®, potrebujem
Cas. Za posledné dva mesiace som vytvorila
tri nové skladby a citim, Ze potrebujem cas
na regeneraciu
a nazbieranie no-
vych napadov. Chce-
la by som sa vratit
k vokalnej tvorbe,
ktort som na cas
opustila. Taktiez by
som sa chcela zno-
va pustit do tvorby
hudby na zaklade
mojej synestézie,
tentoraz mozno aj
pomocou projekcie
ludom trochu objas-
nit, o sa v mojom
mozgu odohrava,
je to vsak esSte v ne-
urcite. Snazim sa
nepracovat na viace-
rych dielach sicasne, naplno sa sustredit len
na jeden koncept. Som typ skladatela, ktory
pri velkom mnozstve rozpracovanych pro-
jektov straca nadhlad a vzdava vsetky. Velmi
efektivne vSak pracujem v Casovej tiesni.

Ako sa ti dari orientovat' v spleti kompo-
zicnych smerov siicasnosti? Ktoré pridy sa
ti blizke a, naopak, do ktorych by si za Zziadnu
cenu nechcela vstipit?

Myslim si, Ze v sucasnosti tazko hovorit o ne-
jakej prevladajtcej paradigme, takmer kazdy
skladatel ma vlastnu ,syntézu estetik®, v kto-
rej pracuje. U mladych skladatelov vo svojom
okoli vSak ¢asto vnimam snahu o nésilné
popieranie vSetkych tradi¢nych principov, ¢o
podla mna nema zmysel. Snazim sa Cerpat
zo vSetkého, ¢o bolo v hudbe predo mnou,
nesnazim sa nasilu byt novatorom. Vsetko
sme tu uz v istom bode a v istej podobe mali.
Usilujem sa skor hladat nové podoby a kon-
texty pre rozne hudobné aj mimohudobné
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prostriedky. Je to prijatelnejsia cesta, nez ist
za kazdud cenu hlavou proti muru. Existuje
podla mia len tenka ¢iara medzi experimen-
tom a hlipostou a mam pocit, ze velmi vela
skladatelov na nej balansuje.

Velmi pekny vztah mam ku vsetkej predbaro-
kovej aj barokovej hudbe. Z obdobia klasiciz-
mu asi najviac k Hummelovi, z devatnasteho
storo¢ia mam rada Mahlera. Mam tiez velmi
rada hudbu slovenskych skladatelov dvadsia-
teho aj dvadsiateho prvého storocia, Salvu,
Parika, Zeljenku, Hrusovského, Sixtu, Bokesa,
Fresa a kopu inych a mrzi ma, Ze je paradox-
ne na Slovensku tazko dostupna. Blizka je mi
aj polska povojnova hudba, Lutostawski, Pen-
derecki a Gorecki, severska hudba ¢i hudba
pobaltskych krajin. Vo franctizskej hudbe sa
zasa citim nepohodlne, nelahko sa mi vstre-
bava. Z nemecky hovoriaceho okruhu mi se-
dia Wolfgang Rihm, Friedrich Cerha, pacia sa

mi aj Fausto Romitelli ¢i Hans Abrahamsen.
Ak by som mala menovat nieco, ¢o mi vy-
slovene nesedi, bola by to estetika americkej
avantgardy, ktora stavia interpreta do dlohy
skladatela. Vvnimam ju vSak ako logickt uda-
lost, ktora pod vplyvom vtedajsich okolnosti
musela nastat, no skor mam pocit, Ze sa z jej
odkazu mam v ¢om poucit.

W Sacast'ou newyorskej avantgardy bol
vsak napriklad aj Morton Feldman...
Feldmana vnimam ako vynimku, ktora sa
najde v kazdej ,narodnej Skole“, nemozno
tplne generalizovat. O tom, Ze moje tendencie
su Feldmanovej hudbe pribuzné, mi povedal
eSte na konzervatdriu pan Bokes, na ktorého
popud som sa zozndmila s jeho tvorbou. Mal
pravdu, hoci som dovtedy Feldmana d6kladne
nepoznala. Skor ma vSak vSeobecne oslovuje
eurdpska hudba. X

PORTRET

Timea MASCAKOVA (1998, Kosice) na ZUS
absolvovala odbory spev a hra na Klaviri. Studovala
na Konzervatériu v Kosiciach (skladba - Norbert
Bodnar, spev - Gabriela Sarakova, bicie nastroje -
Miroslav Greman) a Konzervatériu v Bratislave
(skladba - Lubos Bernath). Pocas Studia sa ako spe-
vécka a skladatel'ka zapajala do projektov roznych
zZanrov. V sticasnosti pokracuje v Stidiu skladby na
VSMU v Bratislave pod vedenim Mariana Lejavu.
Taziskom jej tvorby je najmé hudba pre komorné
obsadenia s dorazom na prehladnost formy. Jej tvor-
ba byva pravidelnou sticastou festivalov sticasnej
hudby na Slovensku aj v zahranii (Ceska republika,
Nemecko, Luxembursko) a ziskala viacero oceneni
zroznych skladatelskych sttazi (Generace 2018, Su-
taz slovenskych konzervatdrii 2016). Jej diela uviedli
Marian Lejava, Komorny orchester ZOE, Ensemble-
Spectrum, Ansambel Asynchronie a ini.

Quasars Ensemble:
dve storocnice v jednom

Tento rok je nielen stym od zalozenia prvej
CSR, ale aj od znovuziskania polskej nezavis-
losti, ktoru si Poliaci pripoment dva tyZdne

po nas, spolu s vyro¢im skoncenia 1. svetovej
vojny. A kedZe ma Quasars Ensemble pomer-
ne bohatt histdriu spoluprace s Polskym insti-
tutom v Bratislave, bolo prirodzené, aby obom
vyroCiam venoval svoje vystipenie v stredu
17.10. vo Velkom koncertnom studiu Sloven-
ského rozhlasu. Vznikol tak trocha nesturody
program, ktory spajali skor vonkajskové stvis-
losti neZ spolo¢na idea ¢i origindlny drama-
turgicky zamer, hoci vzdy hodny pozornosti

a davajuci podnety na zamyslenie.
Stelesnenim ceskoslovenskej idey v hudbe bol
Oldrich Hemerka, organista, dirigent, skladatel
a organizator ¢eského povodu, ktory koncom
predminulého storocia nasiel svoje trvalé po-
sobisko v KoSiciach a vyrazne prispel k rozvoju
tamojSej hudobnej kulttry. Z jeho tvorivého
odkazu vybral vedtci siboru Ivan Buffa dve
drobnosti. Dithyrambus zaznel v jeho vkus-
nej a vydarenej inStrumentdcii pre noneto

(v dominujiicom parte tribky sa predstavil
Stanislav Masaryk) ako mily a osviezujuci
vydych po skonceni 2. svetovej vojny. Peknym
prikladom umeleckych schopnosti zabudnu-
tého lokalneho majstra bola aj miniattira pre
slacikové kvarteto s nazvom Hudba sfeér, vyZa-
rujica bozsky pokoj s nadychom takmer via-
nocnej pastorely. Medzi nimi, aby bolo u¢inené
zadost aj polskej niepodlegtosci, boli zaradené
Tanecné prelidid Witolda Lutostawského vo
verzii pre noneto. Duchaplné, virtuézne a vyni-
kajuco interpretované drobnosti velkého maj-
stra opat pripomenuli, Ze folklorizmus 50. ro-
kov mohol mat aj origindlnejsiu a osobnejsiu
podobu nez v hlavnom prude socrealistickej
estetiky tej doby. Hoci v kontexte autorovej
Smuitocnej hudby a neskorsich diel mézu dnes
mat uz prichut lahkého gyca.

R. Berger (foto: M. David)

Pri spomenuti slovensko-polskych suvislosti
nemozno obist postavu Romana Bergera.

Z jeho tvorby na zaver zaznel Korczak in
memoriam, dielo vyzadujice zasadne od-
liSné percepcné nastavenie a celkom iny
typ vnimavosti. Ani tu nie je priamy stvis

s polskym vyro¢im, ndmetom ,,instrumen-
talnej drdmy*“ je pribeh Janusza Korczaka,
lekara, ktory vo Varsave zriadil sirotinec

a napriek moznostiam ujst pred nacistickou
hrozbou sa rozhodol ostat so svojimi ma-
lymi zverencami do konca a z varsavského
geta ist rovno do plynu. Hlavnymi aktérmi
st organ (Marek Strbak) a slacikové kvar-
teto (Bojidara Kouzmanova-Vladar, Peter
Mosorjak, Daniel Moser, Akos Takacs), ktoré
sa ocitaju pod fatalnymi iidermi tympanov
(Tamas Schlanger), z dialky eSte zaznieva
flauta (Andrea Mosorjakova) a Zensky hlas
(Eva Suskova). ,Krajinka“ takto riedko za-
ludneného priestoru pddia velkého studia

bola svedkom udalosti, ktord by som nevahal
oznacit za svojsky typ happeningu. Bergerove
hudobné obrazy st zamerne fragmentar-
ne; tu utrzky sekvencie Dies irae, tam zasa
bachovského choralu ¢i detskej riekanky.
Dramu este umocnil efekt nahleho stimenia
svetiel v okamihu ,prepadu® z Detskijch scén
do Dies irae, v okamihu, ked sa rozptta peklo.
Priamociarost zdmerne naivnej popisnosti tu
zaraza. Autor, ktorého sa hrozy vojny, v ob-
zvlast surovej podobe pritomné na polskom
teritdriu, priamo dotkli, citi spoluzodpoved-
nost - aj za vSetky dalsie hrozy masového
vrazdenia v uplynulom storo¢i -, nesie ich vo
svojom vedomi ako dedi¢ny hriech, podstu-
puje verejné pokanie a pozyva k nemu aj pub-
likum. Fragmenty zoradené vedla seba ne-
mozno Citat inak ako metafory apelujiice na
svedomie ¢loveka. Ak vSak odstranime vrstvu
tychto vyznamov, ostane tu velmi malo hud-
by. Posolstvo namierené na moralnu citlivost
posluchéaca svojou imperativnou silou potlaca
vnimavost v Cisto estetickej rovine, aspon
u mna. Ak Roman Berger napisal, Ze ,postuldt
Pravdy sugeruje, Ze do estetiky treba integ-
rovat nielen kategdriu étosu, ale aj kategoriu
hriechu®, potom si nie som celkom isty, aky
vyznam este ostane samotnej estetike. Tuto
tvahu vsak Uplne marginalizuje ina stvis-
lost. Korczak bol napisany na prahu nového
milénia, a hoci sa v umeni tej doby objavili
diela apokalyptického zafarbenia (spomentt
mozno napriklad kantatu America: A Prop-
hecy britského skladatela Thomasa Adésa
a napriek vSetkym rozdielom medzi nim
a Bergerom v nej najst podobné ideové moti-
vy ako v Korczakovi), pre nas to bolo obdobie
definitivneho odchodu vulgarity meciarizmu
a prichodu optimizmu integra¢nych aktivit.
Kto by si bol vtedy pripustil, Ze o necelé dve
dekady v nasom kute Eurépy opat za¢nui moc-
niet politické sily, ktoré sa netaja obdivom
k totalitdm minulého veku, a Ze moznost zo-
pakovania osudu doktora Korczaka v buduc-
nosti nemusi byt iba hypoteticka...

Robert KOLAR
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HISTORIA

Pripad Dohnanyi

Slovenska hudobna historiografia venovala Erné Dohnanyimu (po-
dobne ako Franzovi Schmidtovi) doteraz mensiu pozornost, nez by
si jeho talent a umelecké renomé zasluzili. D6vodov bolo viacero,
vacsina z nich nema s hudbou vela spolo¢ného. Dohnanyi nebol Slo-
vak, patril do sveta, ktory Stefan Zweig poeticky nazval ,,svetom vce-
rajSka“, z dnesnej Bratislavy odisiel ako sedemnadstro¢ny a do svojho
rodiska, ktoré podla manzelky Ilony Dohnanyi neprestal nazyvat
,Pozsony, uhorské korunovacné mesto“, sa za rodinou pravidelne
vracal len do roku 1902. Podla biografie A Song of Life (2002) umelec

v roku 1938 privital anexiu juznych ¢asti Ceskoslovenska a dufal,

Ze by sa mohla vztiahnut aj na Bratislavu. Nebol napokon jedinym
prislusnikom madarskej ¢i raktskej narodnosti, ktory podobné
tuzby zdielal. Alexander Moyzes spomina v rozhovoroch s Iljom Zel-
jenkom prazské stretnutie s Bartokom, ktory obvinil Moyzesovho
otca z rozbijania Uhorska. V ¢asoch najvacsej slavy sa Dohnanyi

stal umeleckym reprezentantom kontroverzne vnimanych rezimov
(Horthy, Szalasi). Ked vdaka tomu ziskal v komunistickom Madarsku
na dlhé desatrocia status ,persona non grata“, bolo malo pravdepo-
dobné, Ze by sa mu na Slovensku venovala intenzivnejsia pozornost.
Recepciu Dohnanyiho diela skomplikoval aj fakt, ze ako skladatel
tvoriaci v ¢asoch prevratnych hudobnych zmien nebol inovatorom.
Na jeho skladby mozno s istou ddvkou zjednodusSenia pouzit vystizni
charakteristiku kompozi¢ného odkazu jeho ziaka, slovenského di-
rigenta, pedagdga a skladatela Ludovita Rajtera ,originalita v rdAmci
pravidiel tradicie.“

V/ Presporku

Znamy mahlerovsky dirigent Bruno Walter hovori o dnesnej Bratisla-
"'J:u' ve na sklonku 19. storocia ako o provin¢nej a depresivnej, Béla Bartok,
ktory v meste pobudol od roku 1894 do roku 1899, vo svojom Zivotopi-
se z roku 1918 uvadza, Ze ,spomedzi uhorskych vidieckych miest mal
Presporok nepochybne najculejsi hudobny Zivot“. Sucasne vsak dodéva,
Ze koncerty a operné predstavenia, ktoré si mal moznost vypocut, boli

\ »hevelmi dobré“. Dirigent Cirkevného-hudobného spolku, skladatel
w a pedagdg Alexander Moyzes (1885-1958) a jeho syn Jan (1919-1996) su
| v spomienkach k mestu na Dunaji laskavejsi a poskytuji aj komplex-

nejsi obraz jeho hudobného Zivota. PiSu o pravidelnom uvadzani Be-
ethovenovej Missy solemnis a Haydnovych Siedmich poslednijch slov
ndsho Spasitela na kriZi v Déme, o intenzivnom domacom pestovani
komornej hudby, o zdujme o koncerty sldvnych umelcov (Dohnényi
sam spomina na bratislavsky koncert Rubinsteina, na ktorom videl
v bratislavskej Starej radnici Franza Liszta, uvedenie Brucknerovej

7. symfonie za UcCasti autora, vystipenie Meiningenského orchestra
s Billowom ¢i koncert huslistu Edeho Reményiho), zmienujd vsak aj
istd repertoarovd konzervativnost hudobného zZivota. Azda aj na po-
zadi tohto kontextu (ale nepochybne i dalSieho Skolenia a p6sobenia)
mozno ¢iastocne pochopit nielen tvorbu Alexandra Albrechta, ale aj
dielo Franza Schmidta (1874-1939) a Ernd Dohnanyiho (1877-1960) —
dvoch hudobnikov, ktori sa narodili a stravili mladost v meste, ktoré
Nemci volali Pressburg a Madari Pozsony. Obaja tu mohli vdaka
priaznivému prostrediu rozvinuit svoj mimoriadny talent, ani jeden

(foto: archiv L. Rajtera)

V zavere turbulentnych 30. rokov 20. storocia mnohi umelci
v strednej Eurdpe celili dileme, ¢i ostat' v rodnej krajine alebo
odist' radSej do bezpecia. Jednym z nich bol i Erné Dohnanyi

(1877-1960), bratislavsky rodak, mad‘arsky klavirista, sa nestal ,hudobnym revolucionirom®.
skladatel, dirigent a budapestiansky pedagog kompozicie Erng [Ernst von] Dohndnyi sa narodil 27.7.1877 na Klariskej ulici 12.

Ludovita Rajtera. Dohnanyi sa rozhodol zostat, aby ho po Jeho predkovia pochadzali zo $lachtického rodu s histériou siaha-

zvySok zivota toto rozhodnutie prenasledovalo. juicou do 17. storocia. Otec, Frederick [Frigyes] von Dohnanyi, bol
ucitelom matematiky a fyziky na Kralovskom katolickom gymnéziu
Andrej SuBA (Kiralyi Katolikus Fgimnézium), no tieZ zdatnym violoncelistom.

Skladatelova tretia manzelka Ilona Dohnanyi v biografii A Song of Life
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(2002) uvadza, Ze hudobny talent umoznil Frederickovi Dohnanyimu
vystupit na niekolkych charitativnych koncertoch, kde ui¢inkovali

aj ,hviezdy“ ako Rubinstein ¢i Liszt. Erné Dohnanyi zacal prejavovat
znamky hudobného talentu ako trojroc¢ny, Sestrocného ho otec zacal
ucit hrat na klaviri. Stalo sa tak v Brezne, kam rodina chodievala na
letné prazdniny. O rok neskdr uz komponoval drobné skladbicky, pr-
vou z nich je Gebet (Modlitba) z roku 1884. Vo veku osem rokov zacal
Dohnanyi Studovat u Karla Forstnera, organistu v Déme sv. Martina.
Dobré znalosti, ziskané domacim $tidiom u matky a v sikromnej
triede, mu umoznili skorSie prijatie na gymnazium, kde ucil jeho
otec a kde sa neskor stali jeho spoluziakmi Bartdk i Albrecht. Prvé
verejné vystipenie Dohnényi absolvoval az ako devatrocny (otec dbal,
aby sa zo syna nestalo ,zazracné dieta“) na slavnosti usporadivanej
kazdoroc¢ne na meniny riaditela Skoly Emericha Pirchalu. Tretieho
novembra roku 1886 na nej ucinkoval v Mozartovom Klavirnom kvar-
tete g mol KV 498. O tri roky neskor uz hral s otcom a jeho kolegami
v Schummanovom Klavirnom kvintete Es dur op. 44. Prvy solovy reci-
tal odohral vo Velkej sdle Starej radnice 28.12.1890 a uviedol na riom
Chopinovo Nokturno op. 31/1, Mendelssohnovo Scherzo h mol, Liszto-
vu 8. uhorski rapsddiu a dva z vlastnych Siestich fantazijnijch kusov
(6 Fantasiestiicke), pridavkom bola tiez jeho vlastna skladba Scherzo.
0d 6. triedy na gymnaziu si Dohnanyi zacal ziskavat vaznejsie meno
aj ako nadejny skladatel. Na oslavu Pirchalovych menin zlozZil v roku
1891 UdvdzId dal (Piesen na privitanie) pre Skolsky zbor a orchester,
ktory dirigoval jeho otec. Osmeho juina 1892 mala pri prileZitosti
ukoncenia Skolského roka premiéru Omsa C dur pre sélovy alt, tenor,
zbor, slacikovy orchester a organ. Na organe hral autor, hudobnikov
dirigoval opét jeho otec. Uspech skladby bol znac¢ny, zanedlho zazne-
la aj v Blumentalskom (19. 6.) a Jezuitskom kostole (28. 6.), $kola ju
znova predviedla 29. 6. a 4. 9., pricom dielo sa hralo eSte po Dohnéa-
nyiho odchode do Budapesti. Jeho vzor mal neskor vplyv na vyber
Studia u Albrechta, Bartdka i Ludovita Rajtera. James A. Grymes (2001)
uvadza, Ze medzi rokmi 1884 az 1894 mlady hudobnik skomponoval
celkovo 72 skladieb, z toho asi tretinu pre klavir, husle a klavir a vi-
oloncelo a klavir. Niekedy okolo roku 1892 zacal Karl Forstner ucit
svojho zverenca aj harmdniu, a to podla metddy iného presporského

Navraty

Podla Ilony Dohnanyi sa skladatel do rodného mesta vracal po-
Cas studii i neskér, uz ako slavny umelec, az do roku 1902 (pravi-
delne na Vianoce), pricom niektoré z navratov do Bratislavy boli
spojené tiez s koncertmi. Recital pre priatelov tu mal napriklad
na jesen roku 1897 po solistickom debute v Berline, iispeSnom
budapestianskom koncerte s Hansom Richterom s Beethoveno-
vym 4. klavirnym koncertom a predvedeni Réminiscences de Don
Juan Franza Liszta. V prvej polovici roku 1898 dokoncoval skla-
datel na Zeleznej studnicke (Eisenbrtinnel) Prvyj klavirny koncert
urceny na sutaz k vyrociu firmy Bésendorfer. V Bratislave sa
zastavil aj na jesen pred turné s Hansom Richterom v Anglicku
a opat na Vianoce roku 1898. Zaujimavostou zmieneného turné
bolo londynske stretnutie s Caroline Geisler-Schubert, vnuc-

kou Schubertovho brata Ferdinanda, klaviristkou (a ziackou
Klary Schumannovej), ktora tiez pochadzala z PreSporka a bola
priatelkou rodiny Dohnanyiovcov. Devatnasteho janudara 1899
Dohndnyi uviedol Beethovenov Stvrtyj klavirny koncert, ktory mu
priniesol medzinarodnd slavu, aj v Bratislave s vojenskym or-
chestrom. Na tomto koncerte zaznela aj Predohra Zrinsky

a Klavirne kvinteto ¢ mol. llona Dohnéanyi ako zaujimavost spo-
mina, Ze kvoli vy$Siemu vojenskému ladeniu, na ktoré sa ¢leno-
via Fitznerovho kvarteta nevedeli adaptovat, skladatel pri pred-
vedeni transponoval celt skladbu o poltdn nizsie. Toto kvarteto
uviedlo 2.2.1900 za pritomnosti autora v Bratislave aj Sldcikove
kvarteto A dur a Sldcikové sexteto.

Spracované podla DOHNANYI, Ilona:
Ernst von Dohndnyi. A Song of Life. Indiana University Press, 2002.
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hudobnika Karla Mayerbergera, Ziaka slavneho Simona Sechtera.
Mayerberger sa stal znAmym teoretikom vdaka knihe Die Harmonik
Richard Wagners (1883), podla Ilony Dohnanyi vS§ak mladého hudob-
nika lekcie nudili, viac ho zaujimala hra na organe, ktorej sa tiez
zacal venovat. Vysledkom boli recitaly s hudbou Bacha, Mendelssoh-
na, Liszta i jeho vlastnou. S organom st spojené aj prvé Dohnanyiho
zarobky stvisiace s hudbou: ako organista hraval na gymnazialnych
nedelnych omsiach v Kostole klarisiek. (S kralovskym nastrojom sa
po prvykrat zoznamil tieZ pocas letnych prazdnin rodiny v Brezne.)
Na tomto poste vystriedal Franza Schmidta a po niom na toto miesto
prisiel Béla Bartdk. V roku 1894 bol sedemnastro¢ny Dohnanyi prijaty
na Kralovsku hudobnud akadémiu v Budapesti (Orszagos Magyar Kira-
lyi Zeneakadémia), kam ho neskdr z Bratislavy nasledovali aj Bartdk,
Albrecht a Ludovit Rajter.

Vychadzajica hviezda v pohnutych ¢asoch

V Budapesti Dohnényi studoval klavir u Lisztovho Ziaka Istvana Tho-
mana (roddk z Humenného spoznal mladého umelca pocas navstevy
Dohnényiovcov v Bratislave) a kompoziciu u Brahmsovho priatela
Hansa Koesslera. Po skonceni stidia v roku 1897 stravil pat tyzdnov
pripravou s Eugenom d’Albertom na svoj debut. Londynske vystipe-
nie v Beethovenovom 4. klavirnom koncerte pod taktovkou legendar-
neho Hansa Richtera o rok neskdr (po koncertoch s Budapestianskou
filharmonickou spolo¢nostou a Orchestrom Viedenskej opery) mu zis-
kalo renomé klaviristu svetového formatu. Svojim umenim si ziskal
sympatie Brahmsa a Joachima, ktory ho v roku 1905 pozval ucit na
Konigliche Preussische Hochschule fiir Musik do Berlina, a ¢oskoro
bol v Eurdpe i v USA povazovany za najvyznamnejSieho madarského
skladatela a klaviristu po Lisztovi. Do svojho repertoaru zaradil opo-
minané diela Mozarta, Beethovena a Schuberta a bol prvym velkym
s6listom, ktory sa pravidelne venoval aj komornej hudbe. Po obdobi
intenzivneho koncertovania v Eurépe i USA a pedagogickom pdso-
beni v Berline sa Dohnanyi v roku 1915 vratil do Budapesti, kde sa
stal pedagdégom, neskor riaditelom Hudobnej akadémie, dirigentom
Orchestra filharmonickej spolo¢nosti a v roku 1931 tiez hudobnym
riaditelom Madarského rozhlasu. ,Hudobny Zivot v Madarsku bolo
mozné zhrnut do jedného slova - Dohnadnyi,“ spominal neskor Bartok,
ktorého progresivnu tvorbu Dohnanyi na svojich koncertoch propago-
val. V komplikovanych podmienkach rezimov Horthyho a Szaldsiho
si umelec dokazal podla vierohodnych svedectiev zachovat moralnu
integritu. Dohnanyiho status umeleckej autority mu umoznil zastat
sa v Case protizidovskych zadkonov a rastticeho antisemitizmu priate-
lov, Studentov i kolegov hudobnikov zidovského povodu. V Madarsku
zablokoval vznik Hudobnej komory, ktorej vzorom bola nacisticka
Reichsmusikkammer. Jednym z cielov tejto institticie malo byt aj
vylacenie zidovskych hudobnikov z umeleckych aktivit v krajine.
Mimochodom, na Slovensku klon Reichsmusikkammer vznikol.
Snazil sa tiez, no neuspesne, presadit, aby zZidovski Studenti Lisztovej
akadémie mohli doStudovat napriek tomu, ze kvdli pévodu nemohli
byt viac prijimani a vSetci pedagdgovia zidovského pdvodu museli
byt do roku 1943 prepusteni alebo odist do dochodku. V akademickom
roku 1942-1943 napokon opustil post riaditela Lisztovej akadémie, na
ktory rezignoval prave na protest voci Ziadosti zbavit sa pedagdgov
Zidovského pdvodu Erwina Majora a Gyorgya Faragba. Na Skole dalej
posobil ako ucitel klavirnej hry a Cestny prezident Lisztovej akadémie.
Podobne sa zachoval aj pri snahe ,ocistit Budapestiansku filharmad-
niu, ktoru bez rasovo motivovanych personalnych zmien udrzal az
do nacistickej okupacie v roku 1944 a potom ju radsej rozpustil. Medzi
viacerych hudobnikov, ¢asto neznamych, ktorym pomohol osobne,
patrili aj medzinarodne uznavani umelci, klavirista Lajos Hernadi,
huslista Carl Flesch ¢i Andrew Schulhof, manazér Berlinskych filhar-
monikov, Furtwénglera i samotného Dohnanyiho. Ziadna z tychto
aktivit nezabranila, aby sa Dohnanyi v poslednych drioch vojny v no-
vinach Magyar Nemzet neobjavil na ,neoficidlnom*“ zozname ,vojno-
vych zlocincov*.
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— Tiene vojny

Povodcovia pretrvavajucej stvavej kampane, ktori sposobili, Ze sa Dohna-
nyi viac nevratil do vlasti a jeho kariéra uz nikdy nedosiahla umelcovo
renomé spred vojnovych rokov, nie si dodnes znami. Niektori madarski
autori pripisovali snahu vymazat Dohnanyiho z madarského hudobné-
ho zivota skladatelom - kritikom Sdndorovi Jemnitzovi a Palovi Jarda-
nyimu, ktori ho obvirlovali z konzervativnosti a idajne sa obavali jeho
vplyvu. Obaja boli, spolu s nestorom madarskej historiografie Erwinom
Majorom, ¢lenmi komisie Lisztovej akadémie, ktora dala v roku 1945
Dohnanyiho na ¢iernu listinu. Americky muzikoldg James A. Grymes
(2012), v protiklade k ndzoru autora klasickej prace o Dohnanyim Balin-
tovi Vazsonyimu, tvrdi, Ze za ostrakizaciou madarského umelca bol naj-
maé komunisticky rezim, ktorého nepriazen ho dokazala prenasledovat
z Eurépy do Argentiny a nezbavil sa jej ani v USA.

Dohndanyi skutoc¢ne po skonceni vojny urobil niekolko rozhodnuti,
ktoré sa nezainteresovanému pozorovatelovi mohli zdat ako nepriame
priznanie viny. Ked sa Cervenad arméda v roku 1944 pribliZila k Buda-
pesti, Dohnanyi, znadmy svojim antibol$evickym zmyslanim, usiel

z 0bav o svoj osud do Horného Rakuska, ktoré v tom case kontrolovali
Spojenci. A ked sa mu s nalepkou ,persona non grata“ nepodarilo zais-
tit si v Eurdpe Zivobytie, emigroval do Argentiny, ktora bola znamym
atociskom tych, ktori sa zaplietli s nacistickym rezimom.

Podla Grymesa madarski komunisti Donanyimu nezabudli, Ze ako sena-
tor podporil protirusku legislativu. ISlo o dokument z augusta 1944, ktory
zakazoval regentovi, admiralovi Horthymu vyjednavat o mieri s Rusmi
bez podpory v parlamente. Doc¢asna vlada vyhlasila vSetkych signatarov
tohto dokumentu za vojnovych zlo¢incov. Obvinenie, ktoré sa v prie-
behu roku 1945 niekolkokrat objavilo v madarskej tlaci a spravy o riom
prenikli aj do zahranicia, mohlo znamenat aj trest smrti. Dohnanyiho
nastastie Zivot nestalo, no zabranilo mu ,z politickych dévodov“ dirigovat
dohodnuty otvaraci koncert Salzburského festivalu, a to napriek tomu, ze
americké urady posobiace v rakiskom Linzi najskor oznacili Dohnanyiho
za ,prevereného a ¢istého“. Spojenecky ,Music Control Officer v Salz-
burgu vsak napokon oznacil jeho ui¢inkovanie za nevhodné. Obvineni
zbavila Dohnanyiho aj Rakdska vladna komisia vo Viedni o rok neskor,
no medzicasom sa objavili dalSie — o0 idajnej spolupraci skladatela s ges-
tapom pri perzekucii zidovskych hudobnikov. Tieto obvinenia okam?Zite

s nevolou odmietli aj viaceri ¢lenovia vedenia Lisztovej akadémie a vy-
sledkom bola delegécia k vtedajSiemu ministrovi spravodlivosti, nomi-
nantovi Komunistickej strany Istvanovi Riesovi. Na Dohnadnyiho obranu
sa postavili reSpektované osobnosti hudobného Zivota ako Zoltan Kodaly,
ktory potvrdil umelcov podiel na zachrane Zidovskych umelcov, znamy
hudobny historik Zidovského povodu Bence Szabolcsi i Dohnanyiho na-
stupca na poste riaditela Lisztovej akadémie v roku 1943 Ede Zathurecky.
Ries na ich poziadanie vydal vyhlasenie, Ze Dohnanyi nikdy nefiguroval
ani nefiguruje na oficidlnom zozname vojnovych zlo¢incov.

Na nespravnej strane Zeleznej opony

Novy madarsky komunisticky rezim sa vSak nemienil zmierit s tym,

Ze si osobnost Dohnanyiho formétu (ten medzicasom zacal koncerto-
vat v spojeneckych zonach Rakuska) zvolila zivot za Zeleznou oponou.
Obnovenie madarského pasu preto vtedajsi minister vnttra Laszlé Rajk
podmienil okamzitym navratom umelca do Madarska. Navyse vyhlasil,
Ze ak Dohnanyi odcestuje do Anglicka, stane sa vo vlasti ,persona non
grata“. Hoci Dohnanyiho tieto obstrukcie stali niekolko koncertov, skla-
datel' s manzelkou napokon ziskali rakuske pasy a vystupil v Edinburgu
a Glasgowe. Madarskou odpovedou v roku 1947 bolo opatovné zaradenie
Dohnanyiho na medzinarodny zoznam unikajicich vojnovych zloc¢incov.
Provladna tlac sticasne zacala Sirit nepravdivé spravy, ktoré Dohnanyiho
spajali s exilovym Hnutim za oslobodenie Madarska pdsobiacim v USA.
Utoky sa vSak prekvapivo objavili i v samotnych Spojenych Statoch.
Nepodpisany ¢lanok v The New York Times oznacil Dohnanyiho za ,hu-
dobného diktatora“, ktory blokoval tvorbu progresivnejs$ich madarskych
skladatelov. Na umelcovu obranu sa postavil americky muzikoldg Zi-
dovského povodu Egon F. Kenton. Editorovi novin napisal, Ze madarska
Ziadost o vydanie a uvéznenie Dohnanyiho len strnast mesiacov po jeho
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rehabilitacii je prejavom ,drastickej zmeny politiky Madarska“. Ta vys-
tizne dokresluje aj fakt, Ze o vydanie Ziadal rovnaky minister, ktory len
nedavno hudobnika zbavil obvineni - Istvan Ries. Hoci bol Dohnanyi ako
skladatel konzervativnejsi, pocas svojho pésobenia na poste dirigenta Bu-
dapestianskej filharmonie uviedol 87 premiér 37 madarskych skladatelov
vratane patnastich diel Bartéka, 6smich Kodalya, do svojich programov
zaradil tiez skladby Hubaya, Weinera a mnohych dalsich. Grymes uva-
dza, Ze americky pohon na Dohnanyiho mohol spustit redaktor emig-
rantskych komunistickych novin Az Ember Ferenc Géndor, ktory bol pred
emigraciou do USA tlacovym komisarom Kunovej Madarskej republiky
rad. Gondorove noviny sa v 50. rokoch stali predmetom vySetrovania
kvoli promoskovskej propagande. Tien, ktory visel nad Dohnanyim, sa
dotkol aj jeho okolia. Znamemu violoncelistovi JAnosovi Starkerovi zrusili
koncerty za to, Ze sa verejne pozitivne vyjadril o Dohnanyim.

Za Atlantikom

Dohnényi sa medzi¢asom presunul do francizskej okupacnej zény,
odkial cez Franctzsku riviéru a Taliansko, po tom, ¢o zlyhali jeho plany
na presidlenie do Anglicka, odcestoval do JuZnej Ameriky — v roku 1948
prichadza do Buenos Aires. Ako uvadza Grymes (2012), Argentina, ktora
bola tstretova voci ludom s poskvrnenou reputaciou, bola Dohnanyiho
jedinou Sancou na ziskanie ist6t - financ¢nych i politickych. Jeho plany
na opatovné nastartovanie hudobnej kariéry vSak napokon ostali aj na
druhom brehu Atlantiku nenaplnené. Tykalo sa to nielen Argentiny, ale
aj turné po USA, ktoré sa znova stalo predmetom atakov v tlaci. Noviny
Az Ember opat spustili kampan, ktora tvrdila, Ze Dohnanyiho rehabili-
tacia v roku 1945 bola podvod. Pod jej vplyvom protestovala i zidovska
obec, opét sa objavilo spdjanie ,nacistického klaviristu“ Dohnanyiho

s krvavym rezimom vodcu fasistickych Sipovych kriZov Ferenca Szé-
lasiho. Ked boli nesko6r povodcovia informdcii o Dohnanyim poziadani
o zdroje svojich obvineni Emigra¢nym dradom, nemali ich ¢im podlo-
zit. Ledn Goldstein, ktory zaradil Dohnanyiho v USA medzi neziaducich
umelcov, poslal v roku 1949 do Eurdpy niekolko listov ohladom umel-
covej minulosti. Jednym z adresatov bol i Le6 Weiner, ktory v odpovedi
uviedol, Ze vac¢Sina Dohnanyiho Studentov bola zidovského povodu

a Dohndnyi ako dirigent neprestal zaradovat jeho skladby na program
svojich koncertov — dokonca i poc¢as nacistického rezimu. Na jeho
obranu opét vystupil i Zoltan Koddly. V rovnakom roku bolo konanie
proti Dohnanyimu oficidlne ukoncené, koniec problémov a oCistenie to
vSak neznamenalo. Grymes uvadza, Ze ukoncenie aktivneho ,pohonu
na Dohnanyiho“ stviselo so stabilizovanim komunistického rezimu

v Madarsku, ktory viac nevidel v zndmych emigrantoch ohrozenie svo-
jej stability a zacal bojovat s vnutornym nepriatelom. Trvalo az do roku
1968, kym bol Erné Dohnanyi v Madarsku plne rehabilitovany, v roku
1990 mu bolo udelené najvyssie Statne ocenenie, Kossuthova cena. X
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Zvuky vojny

(foto: archiv)

Vojny mali nepochybne negativny vplyv na tvorbu a uvadzanie hudobnych diel, tragicky poznacili celé generacie sklada-
tel'ov a interpretov, no zaroven sa stali podnetnou insSpiraciou pri vzniku monumentalnych a nadéasovych skladieb, ktoré
postupne ziskali status univerzalneho hudobného dedic¢stva. Hudobné obrazy oZivujiice bojiska a zobrazujiice vojenské
konflikty predstavuji pomerne tradicny namet, uz v renesancnej a barokovej dobe hudba doslovne vykresl'ovala zvukové
efekty boja a bitevnej vravy, kladla déraz na zvukomalebné efekty a dramatické hudobné kolizie a vytvarala akési zvuko-
vé ,pohladnice” jednotlivych bitiek podla objednavok panovnickych dvorov a politickej propagandy vitaznej strany.

Peter KATINA

V klasicizme a romantizme sa hudba sustre-
dovala predovSetkym na hrdinsky rozmer
boja a kladla déraz na patriotizmus a hrdin-
stvo bojujtcich stran. Kompozicie, ktoré ref-
lektuju dve svetové vojny 20. storocia, naplno
odzrkadluju existencialnu uzkost doby, rozpo-
ruplné pocity osobného i kolektivneho zlyha-
nia, odsudzuju vraZzedné ideoldgie, rasizmus

a antisemitizmus a tlmocia huméanne pro-
tivojnové posolstva. Skladatelia 20. storocia
svojou hudbou poukazali nielen na hrdzy voj-
ny, ale aj sklamania zo zlyhania zdanlivo vys-
pelej eurdpskej civilizacie a totalneho rozvratu
moralky a ludskosti, ktory vyvrcholil holo-

kaustom a Gplnym znic¢enim predvojnovej
Eurépy. Medzi zndme ,vojnové“ diela patria
dobové battaglie Williama Byrda, Johna Bulla,
Johna Dowlanda a Clémenta Janequina, Beet-
hovenovo Wellingtonovo vitazstvo a Symfonia
¢. 3 Eroica®, Cajkovského Predohra 1812, Berli-
ozova opera Trdjania, Bergov Vojcek, Prokofie-
vova Vojna a mier ¢i Bitka na lade z Alexandra

C. Janequin: La Guerre (foto: archiv)

Nevského, Sostakovicova Symfdnia ¢. 7 ,Lenin-
gradskd“, Symfonia ¢. 3 Aarona Coplanda, In
Flanders Fields od Charlesa Ivesa, The Spirit of
England Edwarda Elgara, Stravinského Pribeh
vojaka, Pendereckého Pol'ské rekviem a Obe-
tiam HiroSimy, Schonbergova kantata Ten,

¢o prezil Varsavu ¢i opera the CIVIL wars, na
ktorej sa podielal aj Philip Glass.

Battaglie a lamenta

7 v

Battaglia a lamento su dobové zanre pokry-
vajuce rozsiahlu skalu hudobnej expresie vo
vokalnej i v insStrumentalnej hudbe 17. storo-
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¢ia. Povod battaglie ako formy programovej
hudby imitujiicej zvuky vojny a boja sa datuje
od zaciatku 16. storocia, kym prvé lamenta
pochadzaju z prelomu 16. a 17. storoCia. Zaklad-
ny model budicich battaglii vytvoril Clément
Janequin svojim Sansénom La Guerre v roku
1528. Tento zvukovy obraz bitky pri Marignane
v roku 1515, v ktorej Francuzi dobyli Mildno
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z ruk Habsburgovcov, odvtedy zaznamenal
nespocetné variacie a tipravy v réznych na-
strojovych aranzmanoch. 0d zaciatku vyprav
franctizskych kréalov proti Taliansku v roku
1494 sa Uzemie Apeninského polostrova stalo
doslova koristou medzi Franctizskom a Habs-
burgovcami a battaglie verne odzrkadlovali
Zivi konfrontaciu medzi umenim a dobovou
realitou, ktora ho obklopovala. Battaglie boli
na zaciatku 17. storocia nesmierne popularne
v Benatkach, kde v skvelej akustike Baziliky sv.
Marka vynikali diela Giovanniho Gabrieliho
a Bastiana Chileseho. Battaglie sa objavovali
vo forme madrigalu pre Styri a viac hlasov,
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C. Monteverdi: Lamento d‘Arianna (foto: archiv)

imitujtcich rinCanie zbrani, zneju tu tribkové
fanfary, bojové vykriky, rytmy viriacich bub-
nov a vojnovy hluk. Najslavnejsie battaglie
pochadzaju od Andreu Gabrieliho, Williama
Byrda a Heinricha Bibera. ,Vojnové“ skladby
mozno najst aj v Osmej knihe madrigalov
Claudia Monteverdiho z roku 1638, ktorti autor
nazval Madrigaly vojnové a milostné (Madrigali
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—> guerrieri et amorosi). Ich dramatickym vrcho-

lom je bojova scéna Zdpasu Tancreda a Clorin-
dy (Il combattimento di Tancredi e Clorinda)
na Tassov text z Oslobodeného Jeruzalema.

K dosiahnutiu dramatickosti v nej skladatel
vyuziva operné prostriedky: predpisuje speva-
kom, ako sa maju pocas jednotlivych strof po-
hybovat a naznacovat dej, vyuziva novatorské
zvukomalebné prvky, akymi su pizzicato a tre-
molo. Hudba vystizne vykresluje rozbiehanie
rytierovho kona od klusu do cvalu alebo hluk
zbrani. Je plna napatia a divokosti, Sestnastiny
predstavuju naliehavost, pizzicato znazornuje
rin¢anie mecov, ticho a pauzy evokuju vycer-
panie bojovnikov. Zdpas Tancreda a Clorindy si
u Monteverdiho objednal jeho benatsky mece-
nas Girolamo Mocenigo, v ktorého palaci malo
dielo premiéru pocas karnevalu v roku 1624.

S battagliami prezentujicimi zvukovt podobu
realnych bojov suwvisi i Zaner lamento, zrkad-
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Maitre a la Ratiére: Bitka pri Marignane (foto: archiv)

liaci skor intimne, vnttorné pocity ¢loveka po
tragickej udalosti, zobrazujuici melanchéliu

a zial. 0d 14. a 15. storocia reflektovali lamenta
napriklad smutok nad padom Konstantino-
poly, bolest nad smrtou vladarov, porazkou
generalov v bitkach alebo nad potlacenymi po-
vstaniami proti vladnucej moci. Lamento vSak
zaroven vyjadrovalo osobné emdcie a tizkost
cloveka uvazneného v beznadejnej situdcii.
Formu lamenta naplno rozvinul Monteverdi

v Ndreku Ariadny (Lamento d’Arianna) z roku
1608 v opere L’Arianna.

Mars

Orchestralna suita Planéty op. 32 britského
skladatela Gustava Holsta (1874-1934) vznikla
v rokoch 1914-1916 a kazda z jej siedmich casti
symbolizuje planétu slnecnej ststavy. Dielo sa
nezaobera antickou mytoldgiou ani astroné-
miou, ale astrologickymi znameniami planét.
Holst bol znamy svojim priklonom k mystike
a ezoterike, zaoberal sa psycholdgiou a do
astroldgie ho zasvitil jeho priatel Clifford Bax
pocas dovolenky na Malorke v roku 1913. The
Planets sa od zaciatku tesili nesmiernej po-
pularite, ich farebna orchestracia pripomina
diela Rimského-Korsakova a Glazunova a sam
autor cyklus oznacil ,sériou nadladovych
obrazkov“. Prva cast Mars, posol vojny pomy-
selne avizuje prichod prvej svetovej vojny a je
hudbou plnou burlivych emdcii a krutej ener-
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gie. Hutné dychové nastroje, desiva rytmika,
burlivé kadencie a temné farby, prinasajice
obraz pochmurne prikradajtcej sa vizie vojny,
skazy a zniCenia sveta, st dokonalou ukazkou
apokalyptickych vizii autora, ktorého hudbu

i po sto rokoch vytrvalo kopiruju soundtracky
k mnohym historickym, bojovym a akénym
filmom. Holst vynikajico stvarnil bojovi

Holst
THEPLANETS

vravu a desivé hrozy skazy

a stal sa autorom, ktory svo-
jimi napadmi a sp6sobom
komponovania mimoriadne
inSpiroval skladatelov filmo-
vej hudby, napriklad Johna
Williamsa pri sérii Star wars.
Holsta zasa ovplyvnilo Pdt
orchestrdlnych kusov op. 18
Arnolda Schénberga (aj Plané-
ty p6vodne niesli oznacenie
Sedem orchestrdlnych kusov)
a Stravinského nezvycajna or-
chestracia Svdtenia jari, ktorej
vplyv sa v Marsovi zrkadli

v prikrych disonanciach a nekonvencnej
metrorytmike vojenského pochodu v patstvr-
tovom metre.

Holsta vsak popularita diela znechucovala

a hudbu k novoobjavenému Plutu (1930) od-
mietol dopisat. Rovnako ni¢ podobné ako Pla-
néty nenapisal, a ked ho obdivovatelia Ziadali
o0 autogram, venoval im predtlaceny papier

s vyhlasenim, Ze ziadne neposkytuje. Na
sklonku Zivota sa namiesto komponovania
naplno vrhol na astrolégiu a svojim priatelom

pravidelne vypracovéaval horoskopy. Uspechu
Planét vSak zabranit nemohol. V roku 2000
dopisal britsky skladatel Colin Matthews cast
Pluto a venoval ju Holstovej dcére Imogen,
rovnako prepisal i zaver Neptiina. A najzna-
mejsia Cast cyklu, Mars, posol vojny, predsta-
vuje dodnes dokonalé stelesnenie zvukového
obrazu hrdzy vojny a bojovych konfliktov.

Vojnoveé rekviem

Sestlastové Vojnové rekviem op. 66, ktoré
napisal Benjamin Britten v rokoch 1961-1962,
predstavuje neliturgické spracovanie formy
omsSe za zomrelych. Bolo uvedené pri pri-
lezitosti opatovného vysvitenia obnovenej
katedraly v Coventry, ktora bola pocas druhej
svetovej vojny znicend pri
W nemeckom nalete. Tradicné
latinské texty Britten v diele
skombinoval s textami bas-
nika Wilfreda Owena, ktoré
vznikli pocas prvej svetovej
vojny. Dielo je napisané
pre sopran, tenor, baryton,
miesany zbor, chlapcensky
zbor, organ a komorny aj
symfonicky orchester. Ko-
morny orchester prinasa in-
timne spracovanie anglickej
poézie, zbory a velky orchester vyuziva autor
pri latinskych castiach, pricom obe sekcie sa
spoja vo finale. Owenove slova zneju rezo-
latne: ,Poézia ma nezaujima, mojou témou je
vojna a jej désledky. Tento Zalospev neznamend
pre tiito generdciu zmierenie, moZno aZ pre
tu nasledujiicu. Preto jediné, ¢o méZe bdsnik
urobit, je varovat. Preto musia byt ozajstni
bdsnici pravdivi.“ Britten dielo venoval svojim
priatelom Rogerovi Burneymu a Michaelovi
Hallidayovi, ktori vo vojne zahynuli, a tiez
blizkemu priatelovi Piersovi Dunkerleymu,
ktory sa zdcastnil na vylodeni v Normandii
a v roku 1959 spachal samovrazdu. Vojnové
rekviem je tak Brittenovou reflexiou osobnej
straty, spomienkou na katedralu v Coventry
a oficidlnym vyjadrenim jeho protivojnovych
postojov. Brittenov vztah k dielu vSak obsahu-
je kontroverzie: ako pacifista bol naplneny sil-
nymi pochybnostami vo¢i ndbozenskym or-
ganizaciam, ktoré sa vyslovene nediStancova-
li od vojny a otvorene ju neodsudili, preto ho
koncipoval sekularne, bez sakralneho patetiz-
mu a dielo je plné kontrastnych vyrazovych
a obsahovych prvkov. Britten tu vyuziva dva
jazyky, dva typy textov a dve odliSné skupiny
interpretov.
Emocionalne
silne zafarbe-
nd hudba je
plna harmo-
nického na-
péitia a chro-
matickej
nestability,
je naplnena
lamentéci-
ou, pietnou
truchlivostou,
trpkou iréniou az rezignaciou, pricom za-
kladnym intervalovym prvkom je ,diabolsky*“
tritonus. Na premiére mala tc¢inkovat trojica
spevakov ako symbolov troch hlavnych eu-
répskych zainteresovanych narodov druhej
svetovej vojny: Ruska Galina VisSnevskaja, Brit
Peter Pears a Nemec Dietrich Fischer-Diskau.
Tesne pred 1ou vSak sovietske trady nepo-

Zni€ena katedrala v Coventry (foto: archiv)
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volili VisSnevskej vycestovat a nahradila ju
Heather Harper. Premiéra 30. maja 1962 zna-
menala obrovsky triumf a nasledné uvedenie
diela v Londyne, uz aj s VisSnevskou, média
oslavovali ako majstrovské dielo. Nesmiernu
pritazlivost mozno sposobila kombindcia
anglickej poézie so zndmym textom latinskej
omse, no v prvom rade to bola Brittenova fas-
cinujica hudba, ktora rezonuje dodnes.

Styri piesne Walta Whitmana

Kurt Weill napisal Styri piesne Walta Whit-
mana (Four Walt Whitman Songs) v rokoch
1942-1947 v konkrétnom historickom kontex-
te. V 20. rokoch ziskal medzinarodnu prestiz
ako autor Trojgrosovej opery a stal sa jednou
z najznamejsich obeti Hitlerovej nenavistnej

.

K. Weill (foto: archiv)

W. Whitman (foto: archiv)

antisemitskej kampane, v ktorej bol oznaceny
za , kultirneho bolSevika“. V marci 1933 usiel
cez Francuzsko do New Yorku, kam dorazil

v roku 1935. Viaceré jeho broadwayskeé pro-
dukcie boli velmi tispesné a Weill nasledne
zasvatil svoj talent rozvoju nezavislého ame-
rického hudobného divadla. V roku 1942, par
tyzdnov po japonskom utoku na Pearl Harbor,
zhudobnil Weill tri texty amerického basnika
Walta Whitmana (Oh Captain! My Captain!,
Dirge for Two Veterans a Beat! Beat! Drums!)

a o pat rokov neskor pridal Stvrtd piesen
Come Up From The Fields, Father. P6vodne ich
urcil hlasu s klavirom, neskor ich upravil aj
pre orchester. Zmysel pre senzitivitu, s akou
Whitmanove basne zhudobnil, je svedectvom
Weillovych skusenosti s eurdpskou piestiovou
tradiciou. Vyber Whitmanovej poézie nebol
nahodny. Basne vznikli pocas ob¢ianskej

vojny, v ktorej Whitman slizil ako sanitar

a verse napisal pod dojmom hrdzostrasnych
zazitkov. Basne sa ukazali ako vysostne aktu-
alne pri vstupe USA do druhej svetovej vojny.
Cyklus je akymsi basnickym povolanim do
zbrane a svojim agresivnym, pochodovym
ténom pripomina Weillove posledné roky
stravené v Nemecku. Vojnové bubny a tribky
v Dirge for Two Veterans anticipuju budice
obete vojny a predstavuji horku lamentaciu
nad smrtou dvoch vojakov. V piesni Beat! Beat!
Drums! st bubny a trubky (nastroje vojny)
paradoxne pouzité v pohrebnom pochode,
ktory prinasa istt itechu nad stratou ludské-
ho zivota. Skladba o vS§emocnej sile vojny je
naplnena az strojovou naliehavostou, motiv-
mi evokujucimi destrukciu a bezohladnost.
Piesent Come Up from the Fields, Father zasa
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prinasa kontrastné obrazy jesene pocas zatvy
na farme v Ohiu a matkin zial, ked sa dozvie,
Ze jej syn zahynul vo vojne. Zdialky pocut zvu-
ky vojenskej tribky, ktora Zalostne prekryva
tivodnud hudobnd idylu. Styri piesne na texty
Walta Whitmana oscilujii medzi patriotiz-
mom a zarmutkom, predstavuju Weillovu
osobnu vypoved a reakciu na vojnu prebieha-
jlicu medzi jeho starou a novou vlastou. Pies-
ne maju naliehavy, imperativny podtén, ktory
naznacuje bliziacu sa skazu a destrukciu

v nadchadzajicom pochode smrti. Weill bol
na dielo opravnene hrdy, ked svojim rodicom
napisal: ,VSetci sa dnes pokiisaji napomdct
enormnému vojnovému usiliu, kazdy svojim
spdsobom. Ja som napriklad napisal niekolko
piesni na poéziu Walta Whitmana, velkého
amerického bdsnika.“

Different Trains

Steve Reich (1936) patri k prvym autorom,
ktori vo vystavbe melodickych linii kla-
sickej hudby vyuzili sample, zname skor

z popmusic a elektronickej hudby. Jeho
inovacie zahfnaju vyuzitie sluciek (loops),
repetitivnych figir, pomalych harmonic-
kych zmien, rozfazovanych vzorcov vrstiev
rovnakého zvuku, ako napriklad v znamej
skladbe Piano Phase pre dva klaviry s fa-
zovym posunom. Jeho trojc¢astova skladba
Different Trains z roku 1988 je napisana pre
slacikové kvarteto a magnetofénovy pas,
obsahujuci prednahraté zvuky slacikové-
ho kvarteta, ttrzky slov a zvuky vlakov

z 30. a 40. rokov. Skladba vznikla na pod-

Vydanie Styroch piesni
W. Whitmana (foto: archiv)
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klade monoténnych rytmickych vzorcov
napodobniujucich zvuk vlaku. Kombinacia
slacikového kvarteta a nahratych hlasov
predstavuje kontrast skladatelovych det-
skych spomienok na nevinné vylety vlakom
a memento smutne znamych transportnych
vlakov do nacistickych koncentra¢nych tabo-
rov. ,Ked som mal rok, moji rodicia sa rozisli.
Matka sa prestahovala do Los Angeles a otec
zostal v New Yorku. KedZe mali dohodnutu
striedavu starostlivost, ¢asto som v rokoch
1939-1942 cestoval vlakom tam a spdt v sprie-
vode guvernantky. Tieto vylety boli pre mna
vtedy velmi vzrusujiice, no teraz, ked sa k nim
v spomienkach vraciam, premyslam o tom,

Ze ak by som sa bol nachddzal v tych ¢asoch

v Eurdpe, ako Zid by som jazdil v znacne od-
lisnych vlakoch (different trains). S takouto
myslienkou som chcel
napisat skladbu, ktord by
dokonale reflektovala tiito
situdciu.“ Reich sa rozhodol
zozbierat svedectva ludi,
ktori prezili holokaust,

ich hlasy nasamploval do
rytmickych a melodickych
buniek, pricom pouzil
techniku, s ktorou pracoval
uz v predoslych dielach

pre magnetofdonovy pas
ako It’s Gonna Rain (1965)

a Come Out (1966). Nahraté
stopy plynu v réznych rychlostiach, napodob-
nujic meniacu sa rychlost vlaku a stereotypy
pohybu po kolajniciach. Skladba s ¢astami
Amerika pred vojnou, Eurdpa pocas vojny a Po
vojne obsahuje i redlne nahraté zvuky vlaku
ako sirény a vystrazné trabky a prednahraté
party vytvaraju akoby Styri kvartetd. Melddiu
uvadza vzdy jeden ndstroj a sprevadza ju na-

hratd nahovorena fraza, z ktorej je melddia
odvodena, pricom re¢ pochddza z rozhovorov
s ludmi z USA a Eurdpy pred vojnou i pocas
nej. Vysledkom je fascinujica, hypnoticka
hudobna kompozicia, plna premenlivych tex-
tur a farieb a jej autor si od renomovaného
amerického spisovatela Andrewa Clementsa
vysluzil oznacenie ,jeden z nemnohych Zijii-
cich skladatelov, ktori preukdzatelne zmenili
chod hudobnijch dejin®. X
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Odliatok Paganiniho ruky
(foto: archiv)

Prevencia a terapia zdravotnych problemov
profesionalnych hudobnikov

V nasom seriali sa venujeme zdravotnym,
pohybovym a psychobiologickym aspektom
prace hudobnika. Poukazali sme na vyznam
hudby v rozvoji psychickych a pohybovych
schopnosti, vyuzitie hudby v medicine, kde jej
povzbudzujuce alebo relaxacné ucinky sluzia

k mierneniu priznakov choréb a podpore zdra-
via hlavne prostrednictvom psychosomatic-
kého posobenia. Naznacili sme aj pre zdravie
hudobnikov rizikové faktory vyplyvajtice z ob-
taznosti a profesionalizacie artificialnej hudby
a s tym suvisiacej dlhodobej asymetrickej za-
taze vo zvlastnych poziciach, pod psychickym
tlakom a s nutnostou neustalej sluchovej kon-
troly objektivne narocného repertoaru, neraz
testujuceho hranice koordinacnych moznosti
ludského pohybu.

Tieto vstupy sa spolupodielaji na problémoch
pohybového aparatu a do r6znej miery i jeho
riadiacej zlozky v mozgu. Priblizili sme vy-
znam ergondmie pri planovani, nacviku a po-
uzivani motorickych stereotypov sltiziacich

k zneniu hudobného diela, opisovali vSeobec-
né znaky stoja a sedu a naznacili moznosti
ich zlepsenia. Ergonomickym a fyziologickym
aspektom hry na jednotlivych hudobnych na-
strojoch a pri speve sa eSte budeme venovat.
Dnes sa pokusime o prehlad tzv. mediciny
hudobnikov. Ako to vyzera so zdravotnym sta-
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vom hudobnikov a preco sa medicina hudob-

nikov profiluje ako samostatna oblast pracov-
nej mediciny podobne ako vo sfére $portu?

Epidemiologia (vyskyt)
zdravotnych problemov
v radoch profesionalnych
hudobnikov

Napriek metodologickym nejasnostiam
pri spracovani vysledkov dostupné zavery
mnohych prieskumov ukazujy, Ze vacsina
profesionalov v oblasti klasickej hudby trpi

niekedy zdravotnymi problémami, ktoré
obmedzuja vykon ich povolania a zneprijem-
nuju im zivot.!

Hudobnici patria medzi profesijné skupiny

s vysokym vyskytom problémov pohybového
aparatu. Ked mali respondenti v roku 1986

pri prieskume 48 profesionalnych orchestrov
v USA ohodnotit svoj zdravotny stav, zo 4 000
oslovenych odovzdalo dotaznik len 2 212.

Z nich 76 % uviedlo zavazné zdravotné prob-
1émy znacne obmedzujtice hudobny vykon.
AZ 78 % hracov na strunovych nastrojoch
trapili bolesti muskuloskeletalneho aparatu.
K podobnym vysledkom dospel v Nemecku
huslista a neuroldg Dr. Jochen Blum?, ktory
skumal 1 432 hracov na slacikovych nastro-
joch vo vyznamnych nemeckych orchestroch.
Skusenost s bolestivou poruchou pohybového
aparatu malo 86 %, neurologické problémy
hlasilo 14 %, kozné 46 %, zrakové 60 %, slucho-
Vé 24 %, problémy Celustnych kibov a zubov
5% a iné fyzické problémy 7 %.

Vo Weimare porovnaval fyzioterapeut a re-
habilitacny lekar Seidel problémy Studentov
hudby a orchestralnych hracov a zistoval ich
bolesti podla lokalizacie. Celkovo si najviac
na bolesti krénej a hrudnej chrbtice, oblasti
lopatiek a ramien a celych hornych konca-
tin stazovali Studenti, len v oblasti driekovej
chrbtice to boli profesionali.? Z toho usudil,

Ze funkcné a ndsledne aj strukturdlne zme-

ny chrbtice maju pévod uz v Skolskom veku.
Vieme, Ze v sede je zataz na medzistavcové
platnicky bedrovej chrbtice relativne vysoka

a dlhoroc¢ni orchestralni hraci uz maja nieco
,hasedené“. Heiner Gembris (Institut fiir Be-
gabungsforschung in der Musik Paderborn)
na vzorke 2 536 profesionalnych orchestral-
nych hracov zistil, Ze 55 % malo aktudlne fy-
zické problémy, ktoré ovplyviovali ich hudob-
ny vykon prave v obdobi, ked
sa ich na to pytali.* Podobné
prieskumy s podobnymi vy-
sledkami sa uskutocnili na
viacerych miestach v Eurdpe,
Severnej Amerike a v Austra-
lii a hoci napriklad zo 62 hra-
cov symfonického orchestra
az 60 % udavalo bolestivé
symptomy, 65 % z nich nevy-
hladavalo pomoc lekara ani
fyzioterapeuta.’

V Ceskoslovensku porovnaval
stav kr¢nej chrbtice orches-
tralnych hracov s robotnikmi
v chemickej fabrike Josef
Gliicksmann. Hudobnici
Ceskej filharmonie mali podla neho krénd
chrbticu v horSom stave, minimalne z morfo-
logického hladiska na zaklade RTG snimKkov.®
Gliicksmann bol u nas jednym z mala bada-
telov na poli hudobnej fyzioldgie a pracovnej
mediciny a v 60. a 70. rokoch publikoval nie-
kolko monografii. Skimal zataz a namahu
orchestralnych hracov, dirigentov, opernych
a operetnych spevakov, prasnost a klimu v di-

(foto: archiv)
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vadlach, fyziologické zmeny pri hre na dycho-
vych nastrojoch, meral krvny tlak a tepovi
frekvenciu koncertujicich umelcov.

Na zaklade dostupnych informécii by mohla
odhadovana pocetnost vyskytu zdravotnych
problémov orchestralnych hudobnikov a so-
listov vyzerat asi takto:

TMK
neuro
sluch

kozné

zrak

psych

¢lovek-hudobny nastroj je obdivuhodna,
existuju vsak hranice adaptacnych moznosti
organizmu a ich prekrocenie je prekazkou po-
kracovania v hudobnej aktivite. Problémy sa
prejavuju poruchami fungovania pohybového
aparatu, vacsinou stvisia s nedostatocnou
kvalitou ergonémie drzania tela s hudobnym
nastrojom i bez neho

a su spojené s bolestou
a obmedzenim pohy-
bu. Hudobnik sa snazi
zrealizovat narocné
vyzvy hudobného diela,
ktoré na zaklade noto-
vého zapisu a hudobnej
predstavy nudti mozgové
centra naplanovat,
zorganizovat, vykonat
a spatne korigovat
(podla sluchu, hma-

4 tu, zraku, propriocepcie,
J

J

rovnovahy) hudobno-

0 50

OZdravotné problémy

TMK a vyskyt problé

100

@ orchestralni hraci a salisti

pohybové sekvencie
a vycvicit do vysokej
miery hraci aparat.
Tento vSak nemusi
temporomandibularnych byt vzdy Strukturalne

(€el'ustnych) kibov, ktoré pa

A S ] dostacujtici tloham,

lebecnd, PS je skratka pre pohybovy systém.

Vidime, Ze najviac problémov je spojenych

s bolestou pohybového aparatu. Podla prislus-
nosti k nastrojovym skupinam trpi bolestou
chrbta viac nez 2/3 hracov na strunovych

a klavesovych nastrojoch, polovica hracov

na drevenych dychovych nastrojoch a skoro
tretina hracov na plechovych.” Zda sa, Ze spo-
sob drzania tela suwvisiaci s dychanim pri hre
na plechovych dychovych nastrojoch chrani
pohybovy systém pred bolestou, na druhej
strane si niektori v§imli, Ze po 55. roku Zivota
ostava v orchestroch, zrejme kvoli vySsej na-
mahavosti hry, pomerne malo ,dycharov*.?
Jednotlivé klinické oblasti zdravotnych prob-
lémov hudobnikov st dostato¢nym nametom
na samostatnu kapitolu.

Do akej miery mozeme pri¢iny nadpriemerné-
ho vyskytu niektorych zdravotnych problémov
vidiet v naplni prace hudobnikov? Tvorcovia,
interpreti a posluchaci hudby by sotva spo-
chybniovali pozitivny, lie¢ivy, zabavny, estetic-
ky a oc¢istny vplyv dobrej hudby na osobnost

a zdravie ¢loveka. Klasicky jednoducha hudba
ucinkuje prirodzene a takmer automaticky,
zlozitejSia si vyzaduje aj zloZitejsie psychické
procesy potrebné k pripadnému aktivovaniu
tzv. ,centra odmien®, lokalizovaného v ¢asti
mozgu s nazvom nucleus accumbens, ¢o sa
moze prejavit prijemnymi pocitmi, napriklad
piloerekciou (,husou kozou“). Hudobné aktivity
interpretov st vsak tiez spojené so Specifickym
pohybovym a mentalnym prejavom, ktory
ovplyviuje spravanie a vytvara navyky hu-
dobnika pri praci i v beznom zivote. Dlhodoby
nacvik vedie k dokonalému ovladnutiu hudob-
no-interpretac¢nych funkcii, ako aj k prisposo-
beniu osobnosti hudobnika jeho ¢innosti. K po-
zvolnym, pomerne trvalym zmenam dochadza
v tvarovani tela vratane mozgu. Tato adaptacia

ktoré nan kladieme. St
to sice predovSetkym mentalne procesy, ktoré
rozhoduju o kvalite interpretacie a tiez o ,zdra-
votnej neskodnosti“ vratane drzania tela, fyzic-
ka konstitticia zdedena po predkoch a ziskana
prevazne v prvom roku Zivota jedinca vsak tiez
zohrava nemalu tlohu.
InStrumentalne diela vznikali s ohladom
na anatomicko-fyziologické vlastnosti a tie
nebyvaji u kazdého rovnaké. Pri urcitych
hudobnych nastrojoch mdze byt interpretacia
niektorych skladieb stazena az znemoznena
z dévodu malych rak, tzkych dlani, kratkych
prstov. Arthur Rubinstein mal rozsah medzi

g,

palcom a malickom vo vzdialenosti tercde-
cimy a tak aj komponoval svoje skladby. Ak
sa Rubinsteinove skladby pokusa hrat kla-
virista s priemerne velkymi rukami, naroky
na pohybovy aparat su prilis vysoké a moze
dojst k jeho poskodeniu. Niektoré kompozicie
zohladnuju ¢iasto¢nu invaliditu interpretov.
Maurice Ravel venoval klavirny koncert pre
lavd ruku Paulovi Wittgensteinovi, ktory pri-

Siel vo vojne o pravd ruku. Schummann pisal
klavirne skladby, v ktorych nemusel pouzivat
prostrednik pravej ruky, kedZe ten sa stal na-
sledkom neurologickej poruchy riadenia po-
hybu (fokalnej dysténie) neovladatelnym. Pa-
cienti po mozgovej mrtvici casto s ispechom
rehabilituju senzomotorické a kognitivne fun-
kcie ucenim sa zakladov hry na klavesovych
nastrojoch.

Okrem senzomotorickych funkcii kladie
profesionalna hudobna ¢innost zvysené na-
roky na sluch, zrak, niektoré casti pokozky,

u dychovych nastrojov na dychaci a obehovy
systém. Pokial je narusena biologicka rovno-
vaha nasledkom vplyvu rizikovych faktorov,
dochédza k profesionalne podmienenym
zdravotnym problémom.

Historia a si¢asnost’' mediciny
hudobnikov

Prvy pisomny doklad o chorobe z povolania
hudobnika pochadza z roku 1486 (Savonarola
di Padua). Zmiernuje sa o problémoch trub-
kara, ktory fukal do nastroja tak silno, Ze
zacal vykasliavat krv. V roku 1700 Ramazzini
vydava De morbis artificum diatriba, o 17 ro-
kov neskor vychadza v nemcine ako Gelehrte
Abhandlungen iiber die Krankheiten der Kiin-
stler und Handwerker, o je prvy znamy spis
zaoberajuci sa liecbou chor6b z povolania
hudobnikov.

V 18. a v 19. storoc¢i dochadza k narastu prob-
lémov nasledkom kvantity cvicenia, hlavne
na klaviri a husliach. 0 svojich problémoch sa
pisomne zmienuja R. Schummann, F. David,
A. Skriabin. U niektorych hudobnikov, poci-
najtc asi Schummannom, ktory sa chcel stat
najlepsim klaviristom na svete, sa nasledkom
nadmerného a nevhodného cvicenia, perfek-
cionizmu, priliSnej orientacie na chyby a tré-
my, objavuju priznaky fokalnej dystonie, na-
zyvanej ,muzikantsky kic*.
Choroba, dovtedy znama len
ako ,pisarsky krc, suvisela
so zmenou spolocenského
postavenia hudobného génia
- virtuéza. Na rozdiel nap-
riklad od J. S. Bacha, ktory

si svoju vynimocnost zrejme
vobec neuvedomoval a tvrdil,
Ze ak by niekto pracoval tak
ako on, dosiahol by rovnako
dobré vysledky. Sicasna doba
produkuje mnozstvo virtudz-
nych hudobnikov, z ktorych
len nepatrna cast ziska slavu
na sélovej drahe. Svetové or-
chestre zamestnavaju stovky
virtudznych hracov, ktori museli prejst vyvo-
jom porovnatelnym s pracovnym nasadenim
virtudzov 19. storocia, len s vacSimi skuse-
nostami, sofistikovanejSou technikou a pod
kvalitnym pedagogickym vedenim. Zmienena
fokalna dystonia - strata kontroly dlhodobo
trénovanych motorickych stereotypov, preja-
vujuca sa iba pri hre na hudobnom nastroji,
sa v tejto kategorii bohuzial vyskytuje, a to

(foto: archiv)
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—> priblizne u 1-2 %. Zaujimavy je pripad Marfa-

novho syndromu u Paganiniho, prejavujiceho
sa hypermobilitou v kiboch. Tato anomalia
Ciastocne ovplyvnila technické moznosti jeho
hry a tym aj hudbu, ktort pre seba kompo-
noval. Paganini je podla dobovych vyobrazeni
prikladom obdivuhodnej adaptécie tela pre
hru na husliach, co sa prejavuje asymetriami
stoja, skoliotickou chrbticou, deformitami

v oblasti hrudnika a tvarovym prispésobenim

o T C

Eatmory 4 Lot
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sa zaujem rozsiroval o cely pohybovy systém,
profesionélne choroby hudobnikov spadajtice
do klinickych odborov mediciny ¢i mozog hu-
dobnika.

Hudobnou fyziolégiou sa u nés v 20. storoci
zaoberal J. Gliicksmann, do rik sa mi dostali
tiez skripta Andreja Rainera Vybrané kapitoly
7 fyzioldgie pre hercov a spevdkov, ktoré vysli
na VSMU Bratislave v roku 1990.%°

Spevaci st hudobnici, ktorym je hudobna
fyziologia a jej vyuzitie

v starostlivosti o hudobny
nastroj blizSia nez inym
instrumentalistom; ako
priklad uvediem prace

a publikacie Aleny Tichej,

b -.' Muisknny Jitky Vydrovej a Olgy Si-
> o prib— SO
,: @ '-‘“"fi- 1 V sucasnosti je medicina

hudobnikov institucio-
nalne pritomna najviac

v Nemecku, Svajéiarsku,
Rakusku, USA, Kanade, vo
Velkej Britanii, v Australii,
Taliansku, vo Svédsku,
Finsku. Najma v Nemecku
doslo k ,.expanzii“ hudob-
nej fyzioldgie a mediciny

= IL'H*’ v poslednych asi tridsia-
—_— $ —_— tich rokoch, co je vysled-
- kom dlhorocného snaze-
Finid fc\.-h-'j} / . nia niekolkych osobnosti,
Toaahs  ialWe ich vedeckej prace a vysku-
T!‘hfv.q ¢ h HeAivny mu financovaného spo-
™ 5/ | | St ciatku vacsinou z projekto-
_{I'h . v, vych grantov, publikacnej
[.' ] —"‘3;” \ ¢innosti, vysvetlovania,
- g ,.e_‘,'_fi':% —_— kakeds e vyucovania, presvedcova-
=477 3 = nia kompetentnych os6b

Paganiniho spdsob drzania tela (foto: archiv)

hornych koncatin charakteru ¢innosti. S hus-
lami a so slakom tvoril dokonald funként
jednotu. Pravdepodobne pocitoval bolest spo-
sobent tymito ortopedickymi faktormi a dal-
Simi chorobami, ale koncertoval takmer do
konca Zivota vo veku 58 rokov a jeho povestna
virtuozita sa nevytratila.

V roku 1831 radi muzikantom lekar K. Sun-
delin v diele Arztlicher Ratgeber fiir Musiker.
Za priekopnika modernej hudobnej mediciny
v Eurépe mozeme povazovat Kurtha Singera.
Posobil ako lekar v Berline, kde viedol inStitut
zamerany na problémy hudobnikov, a v roku
1926 vydal Berufskrankheiten der Musiker. Jeho
kariéru a nakoniec i fyzicku existenciu zni-

¢il ndrodny socializmus. V Zeneve vychadza

v roku 1934 Encyklopédia pracovnej mediciny,

v ktorej sa dve kapitoly zaoberali problémami
hudobnikov, menovite bolestami rtk, svalov,
dystoniou, problémami zubov, zapalmi nervov
a Sliach, chronickou laryngitidou.® VACSi rozvoj
hudobnej mediciny a fyzioldgie nastal v po-
kojnejSom povojnovom obdobi od 60. rokov

v USA, Nemecku a na hudobnych akadémiach
v ZSSR. Spociatku sa riesili hlavne otazky hla-
su, spevy, sluchu a rik hudobnika, postupne
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a vytrvalej prace v hudob-
nej fyzioldgii, prevencii

a medicine.

Medicina hudobnikov (Musikermedizin,
musician’s medicine) patri do oblasti pracov-
nej mediciny a sleduje fungovanie organizmu
profesionalneho hudobnika s cielom obnovit,
udrzat a zvysit schopnost umeleckého vyko-
nu, liecit choroby z povolania a predchadzat
im. Zaobera sa pricinami a podmienkami
vzniku tychto problémov, aplikuje diagnos-
tické, terapeutické a preventivne postupy.
Neexistuje zZiadna choroba, ktora by sa vysky-
tovala len u hudobnikov, urcenie diagnozy

a jej dosahu na vykon povolania byva niekedy
obtiazne. Pravdepodobnost urcenia spravnej
diagnézy, liecby a optimalneho postidenia
celého procesu z hudobného hladiska sa zvy-
Suje s informovanostou lekara v medicine
hudobnikov. K dosiahnutiu terapeutickych,
profylaktickych, pedagogickych a vedeckovy-
skumnych cielov je potrebna koordinovana
spolupraca a vzdelavanie lekarov, fyziotera-
peutov, hudobnikov a pedagdgov, pripadne
odbornikov z dalsich oblasti. Terapeuti by sa
mali orientovat v technike inStrumentalnej
hry - to je pre pochopenie podstaty vzniku
problému a jeho elimindcie velmi dolezité,
hudobnici zasa aktivne spolupracovat pri

terapii, vzdelavat sa v oblasti prevencie a pod-
pory zdravia a uvadzat idey ozdravenia do
kazdodennej praxe.

Vymedzenie oblasti pésobnosti hudobnej fyzi-
oldgie a mediciny hudobnikov moze byt pred-
metom terminologickych diskusii. Hudobna
medicina ako oblast pracovnej mediciny sa
zaobera hlavne liecbou pacientov, hudobna
fyzioldgia moze byt ponimana ako veda ski-
majuca optimalne fungovanie organizmu
ovplyvneného hudobnou ¢innostou a pripad-
né patologické zmeny suvisiace s ¢innostou
hudobnika.

V kooperacii mediciny a fyzioterapie hudob-
nikov s dalsimi vedeckymi a umeleckymi dis-
ciplinami sa rozvija experimentalny vyskum
(Hannover, Freiburg, Praha), ktory prispieva

k rozsireniu poznatkov a icelnosti hudobnej
fyzioldgie a mediciny hudobnikov.

Hudobna fyziolégia a medicina sa prelinaju

v oblasti prevencie a podpory zdravia, kde sa
vytvaraju praktické postupy s cielom aktivne
predchadzat profesiondlne podmienenym
ochoreniam. Navrhuja sa napriklad vhodné
Sportové aktivity a tie, ktorym by sa mal hu-
dobnik radsej vyhybat, sleduje sa spésob hry na
jednotlivych hudobnych nastrojoch a vylepsuje
sa technika hry. V neposlednom rade je llohou
tychto disciplin pedagogické a preventivne po-
sobenie na vsetkych stuprioch umeleckych skol
a v profesionalnych hudobnych telesach.

Choroby z povolania
u hudobnikov

Kazda choroba obmedzuje celkova vykonnost
cloveka a nejako suvisi jeho pracou. Z hladis-
ka vztahu medzi zdravotnym stavom a povo-
lanim hudobnika m6ze pripadné ochorenie
byt spdsobené vykonom povolania (ide teda
o chorobu z povolania), vzniknut z inych nez
profesionalnych pricin, ale obmedzovat vykon
povolania viac nez rovnaka nemoc u inych
profesii, obmedzovat pracu hudobnikov v po-
dobnej miere ako u inych profesii
Choroby z povolania definujeme ako ochore-
nia sposobené Specifickymi ic¢inkami, kto-
rych poésobeniu s urcité skupiny pracujtcich
vystavené v mnohonasobne vyssej miere nez
bezna populacia. O tom, ¢i v konkrétnych
pripadoch ide o chorobu z povolania, rozho-
duje na zaklade vysSetreni lekar s prislusnou
kompetenciou. Ako choroby z povolania hu-
dobnikov v Nemecku mo6zu byt uznané naj-
Castejsie:"
® sluchové problémy (sposobené nadmer-
nym hlukom) - nedoslychavost, nedobré
porozumenie reci, skreslenie sluchového
vnimania (dysakuzia), strata stereofénne-
ho pocutia, tinnitus (piskanie v usiach)
® (1zinové syndromy - ttlaky nervov hor-
nych koncatin pri chronizujicom rezis-
tentnom priebehu, najcastejsie syndrém
karpalneho tunelu (n. medianus - za-
pastie), syndrom pronatorového kanalu
(n. medianus - od lakta v mieste precho-
du m. pronator teres), syndrém kubital-
neho kandlu (n. ulnaris v lakti), syndrém
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Guyonovho kanalu (na malickovej strane
dlane), skalenovy syndrom (dtlak plexus
brachialis a arteria subclavia spojeny
s hypertrofiou a skratenim scalenovych
svalov)
® zapaly Sliach a svalovych tiponov hornych
koncatin su Casté, dobre ovplyvnitelné,
a preto len zriedka uznané ako choroby
z povolania: entezopatie (bolestivé tipony
svalov na Slachy): tenisovy a golfovy la-
ket, tendosynovaginitida ,De Quervain“
(extenzia a abdukcia palca proti odporu je
bolestiva), zapaly Sliach predlakti a ruk,
® chronické choroby koze: kontaktné aler-
gie a dermatitidy (napr. zapal pokozky na
krku violistu),
® fokalne dystonie,
® pripadne psychické problémy - syndrom
vyhorenia, strach z verejného vystupova-
nia, depresie, poruchy spanku.
V hudobnej medicine vzdelani lekari a fyzi-
oterapeuti su casto sami aktivni hudobnici,
¢im sa znizuje riziko nespravneho urcenia
diagnozy a nedostato¢ného oboznamenia
sa s technickymi poziadavkami hry na hu-
dobnych nastrojoch. Vzhladom k charakteru
problémov hudobnikov ide najcastejsie o re-
habilitac¢nych lekarov a neuroldgov, potreba

spoluprace je vSak najzretelnejsia medzi hrac-
mi na dychové nastroje a zubarmi. Specia-
lizovanych pracovisk mediciny hudobnikov
existuje v Nemecku asi 12 a niektoré z nich si
vystacia iba s muzikantskou klientelou. Nie-
ktoré orchestre, napriklad Ceska filharmdnia,
spolupracuju s rehabilitacnym doktorom,
ktory s nimi jazdi aj na zahranicné zajazdy.
Vzhladom k tomu Ze vac¢Sina problémov hu-
dobnikov je spojena s bolestami pohybového
aparatu, ktoré sa vacsinou (nie vzdy) sposobe-
né pri¢inami spadajicimi do sféry posobenia
fyzioterapeuta, reverzibilné a dobre ovplyvni-
telné postupmi manualnej mediciny a reha-
bilita¢nym cvi¢enim, povazujeme dostupnost
fyzioterapeutickej starostlivosti (pripadne aj
masazi) u velkych zamestnavatelov za velmi
potrebnd, uz len z dévodu zniZenia pracovnej
neschopnosti v dosledku vertebrogénnych
bolestivych porich pohybového aparatu, kto-
ré su v nasej spolocnosti na druhom mieste

v pricinach pracovnej neschopnosti. Tieto
problémy majui u hudobnikov obvykle zavaz-
nejsi dosah na kvalitu prace nez u inych pro-

fesii. KedZe vo vacSine pripadov spdsobujicich
hudobnikom bolest ide o tzv. funkcéné poru-
chy, ktoré spociatku nedeformuju strukturu
pevnych tkaniv, je mozné dosiahnut zlepsenie
postupmi manualnej mediciny a kompenzac-
nych cviceni, bez nutnosti invazivnych zasa-
hov, akymi st chirurgicky zakrok ¢i farma-
koterapia. Naopak, stav pohybového aparatu
po prekonani problémov a hlavne ich pricin,
na ktoré nas upozornila bolest, moze byt lepsi
nez kedykolvek predtym a dlhodobo udrza-
telny. K dosiahnutiu tohto ciela je potrebna
vlastna aktivita a spolupraca klienta vo vset-
kych fazach ozdravovacieho procesu, hlavne
pri rehabilitacii, reedukacii pohybu a potom,
samozrejme, tieto navyky pouzivat pri cviceni
a v beznom Zivote.
VacSina zdravotnych problémov hudobnikov
sa vyvija postupne a mnohym skodam sa da
predist. Prevencia je definovana ako zabra-
nenie nastupu choroby s ohladom na zname
rizikové faktory.
® Skutocné ,vyvarovanie sa hroziacej choro-
by“ sa oznacuje ako primdrna prevencia.
® Sekundarna prevencia zahria véasné
rozpoznanie a uc¢inné odstranenie taz-
kosti a zabranenie opatovného nastupu
priznakov.

(foto: archiv)

® Terciarna prevencia uz iba zmiernuje na-
sledky pritomného ochorenia, napriklad
pri reumatizme. Pre hudobnikov ma vy-
znam, ak je pre vykon povolania potrebna
trvala terapeutickd starostlivost.
Podpora zdravia sa od prevencie odlisuje
tym, Ze primarnym cielom nie je vyhnut sa
chorobe, ale zlepsit si kondiciu a zvysit si
pravdepodobnost zachovania dobrého zdra-
votného stavu. Ide vlastne o zdravy zivotny
styl a plan aktivit, ktory by mal koncertny
umelec a hlavne sdlista dodrziavat aj za tGce-
lom podania ¢o najlepsieho vykonu. Patri sem
(v ramci celkovej pohody) aj kvalita a spravne
nacasovanie spanku, vyzivy a cvicenia podla
koncertného planu. Pod cvicenim v tomto
kontexte sa rozumie nielen cvicenie hudobné,
ale aj dostatok pohybu a odpocinku, cvicenie
kompenzujuce deformacné ic¢inky hry na
hudobnom nastroji a posturalna terapia, za-
merana na zlepSenie drzania tela, a tym aj
pohybu. Na hudobnych akadémiach najdeme
v ramci ucebnych osnov bezné pohybovo-edu-
kacné koncepty ako Feldenkreis, Alexander,

taici, joga, pilates a v neposlednom rade byva
k dispozicii tiez fyzioterapeut. Hudobné cvi-
Cenie ma totiz s ovladanim tela podla tychto
konceptov mnoho spolo¢ného. Podpora zdra-
via, prevencia a ergondmia su v ramci hudob-
nej pedagogiky sucastou fyzickej a psychickej
pripravy hudobnika.

Za Ucelom zlepSenia drzania tela, pohybo-
vych navykov, a tym aj hry na hudobnom
nastroji bez bolesti, vyvijame pre hudobnikov
Specidlne cvicenia. Vychadzame z poznatkov
hudobnej ergondmie, fyzioterapie, vyvojovej
kinezioldgie a dalsich hodnotnych koncepcii,
ktoré integrujeme do cviceni znacne jogového
charakteru, zohladnujic vedomu aj reflexni
zlozku (re)edukécie prirodzeného pohybu.
Tieto cvicenia st dolezitou praktickou sucas-
tou akreditovanych vzdelavacich seminarov
hudobnej fyzioldgie a ergondémie, ktoré sme
uskutocnili na ZUS, konzervatdridch a hudob-
nych akadémidch v Ceskej republike, Nemec-
ku a Rakuisku.

Svojim spésobom st hudobnici tiez lekari,
pretoze prostrednictvom hudby pdsobia na
psychiku, ¢im napomahajui ozdravnym pro-
cesom a pomahaju predchadzat psychickym
nerovnostiam prejavujicim sa neskor na so-
matickej Urovni. Zaslizia si pomoc pri riesen{
problémov ich pohybového aparatu, prostred-
nictvom ktorého dokazu potesit seba i svojich
posluchacov krasnou hudbou.

Autor je muzikolog Specializujici sa na hudobna
fyziolgiu a psycholégiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com)
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HUDOBNE DIVADLO

Monumentalne dramatické obrazy

Po jedenastich rokoch sa Opera Slovenského narodného divadla vratila k najrozsiahlejsie-
mu dielu Giuseppe Verdiho Don Carlo. Opat' siahla po milanskej, Stvordejstvovej verzii. No-
vej inscenacii dominuje vizualne silna, nepolemicka rézia, kvalitné hudobné nastudovanie

a niekol'ko vynimocnych spevackych vykonov.

Maloktoré operné dielo je k dispozicii v tol-
kych rozmanitych verziach. Verdiho Don Car-
lo na namet rovnomennej dramy Friedricha
Schillera ich ma celkovo sedem. NieZeby to
bol od zaciatku zamer skladatela, no pévodny,
na Styl velkej franctizskej opery komponova-
ny variant (Don Carlos), sa casom ukazal pre
zvysSok sveta predsa len pridlhy a rozvlacny.
Verdi sa teda rozhodol dielo prekomponovat,
skratit, dal ho prelozit do talianc¢iny a prave
v tejto podobe sa dodnes vacsinou uvadza.
Napriek komplikovanému vzniku ide o jednu
z vrcholnych skladatelovych prac; Verdimu
sa tu podarilo aplikovat mnohé principy zvr-
chovanej hudobnej dramy. V Donovi Carlovi
je orchester spevakom rovnocennym part-
nerom, arie st koncipované ako dramatické
monoldgy, scény si majstrovsky prekom-
ponované. Napriek tomu je to stale ,stary
dobry Verdi“ - na svoje si pridu milovnici bel
canta i velkych romantickych sujetov. Pribeh
libostného vztahu realnych historickych
postav: kralovnej AlZbety a $panielskeho in-
fanta Carlosa na pozadi kontroverznej vlady
krala Filipa II. je prave vo Verdiho spracovani
dodnes mimoriadne oblibeny. Romanticky
pohlad sice zrekonstruoval pikantntd prihodu
0 otcovi, ktory si zobral za manzelku synovu
snubenicu a okorenil ju dobovym politickym
kontextom, no pravda bola zrejme trocha
komplikovanejsia. Don Carlo je v opere slo-
bodomyselnym a idealistickym hrdinom, aj
ked v skutocnosti pravdepodobne dosledkom
blizkeho pribuzenstva svojich rodicov trpel ge-
netickymi poruchami a psychickou labilitou.
Tento fakt nepochybne zaujal reziséra novej
bratislavskej inscendcie Dona Carla, ¢astého
hosta Cinohry SND, slovinského tvorcu Diega
de Breu. Jeho titulny hrdina romanticka
predlohu celkom nenapiria. Je skor obetou
nez hrdinom, najcastejsie sa pozera strnulo
do prazdna. Pri dialdgoch sa ostatné postavy
pohladu nan vyhybaji - napokon aj medzi
sebou dodrzuju dobové konvencie v podobe
odstupu. Vzajomne adresované repliky sme-
ruju vSeobecne, do priestoru. K sebe sa pribli-
Zuju iba vo vyhrotenych situdciach. Chdodza je
pomald, pohyby a gesta zviacsa minimalne.
Pohyb postdv sa dynamizuje paralelne s roz-
vijajicou sa dradmou. Zbor je koncipovany ako
stadovita masa bez individualizacie, jeho po-
hyb je Casto Stylizovany. Scéna Diega de Breu
a Jaroslava Valeka je otvorend, zaramovana
smerom k hladisku zmensenym portalom na
format 3:4 s odhalenou technikou, ¢iernym
horizontom a rozsiahlym sivym schodiskom.
Nad nim sa nachadza panoramaticka pro-
jek¢éna plocha, na ktorej sa premietajii asocia-
tivne motivy: detaily secesnych obrazov s fi-
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gurativnymi a rastlinnymi nametmi, detaily
figurativnych soch a architektury. V strede
javiska je kruhovy zamreZovany otvor — sym-
bolicky hrob Karola V. Nad nim v ivodnej
scéne visi maly portrét byvalého panovnika,
Vv scéne vo vazeni potom obraz Ostrov mrtvych
od Arnolda Bocklina. VSetok ostatny priestor
rezisér modeluje majstrovskym svietenim

a dymom. Svetlom umne vytvara komorny

i monumentélny priestor, dynamizuje mi-
zanscény. Kostymom Blagoja Micevského
tiez dominuje ¢ierna, obcasné farebné odlise-
nie je chapané ako kontrastna pointa ku kon-
krétnym scénam. Muzské odevy maju histo-
rizujuci charakter, zenské su sucasné. Cela
rezijna koncepcia je zaloZzena predovsetkym
na silnej vizualite. De Breove scénické obrazy
mozno na prvy pohlad pdsobia staticky, no
pri ststredenom vnimani je zrejma detailne
premyslena a prepracovana koncepcia, ktora
nedopiria hudbu, nesnai sa jej konkurovat,
ani s nou polemizovat, ale s nou vzacne fun-
guje ako jeden celok.

Podobne v hudobnom nastudovani Martin
Leginus zapojil hudobnt zlozku do celku bez
prehnanej expozicie a orchester jeho kon-
cepciu zahral takmer bezchybne. Dirigent
preferoval rovnocennost orchestralnej a spe-
vackej zlozKy, o pre slabsie hlasy v akustic-
ky neprajnej sale nie je celkom idealne, no

v kontexte snahy o hudobnt dramu legitimne.

Vdaka rychlejSim tempam, vypointovanym
detailom, zmyslu pre celok a skisenému na-
rabaniu s gradaciami sa mu podarilo udrzat
dramaticky tah i koncentraciu uc¢inkujicich
napriek dizke diela. Spevacke obsadenie bolo
zostavené zo slovenskej Spicky a prinieslo
niekolko vynimocnych vykonov, adekvatny
predstavitel titulnej dlohy vsak chybal. Tomas
Juhas je skor perspektivnym Carlom budtic-
nosti; momentalne kvality v podobe hlasovej
kultury, peknej farby, Ziarivych vySok vsak

zatial nestacia, chyba technicky podporeny
objem. Ten chyba aj alternujicemu Ludovitovi
Ludhovi, no vdaka skdsenostiam profesional-
ne tlohu bez problémov zvladol. Obaja pred-
stavitelia Rodriga boli vyrovnani: systematic-
ky kvalitativne napredujici Daniel Capkovi¢
s posobivou verdiovskou frazou a emocional-
nym nasadenim i Dalibor Jenis vdaka vyrazo-
vej pestrosti a majstrovskému legatu. Stefan
Kocan spieval Filipa II. necakane lyricky,
trocha s neistymi vySkami, herecky s vynika-
jucou stylizaciou. Vykon alternujiceho Petra
Mikulasa bol ozdobou celej produkcie; pohra-
val sa s frdzami, niektoré podaval v belcanto-
vej lahodnosti, iné mali priam wagnerovské
dimenzie, dalSie vypointoval v prekvapivych
detailoch, hlas sa niesol v zrnitej farebnosti
a dynamickej diferenciacii. Herecky uc¢inne
pracoval s prepracovanym psychologickym
profilom postavy. Hlas Andrey Dankovej (Eli-
sabetta) sa najlepsie citil v strednej polohe,
mal expresivne hibky, no vysky posobili tro-
cha unavene. Herecky koncipovala svoju po-
stavu ako emotivnu a rozorvanu zenu. Druht
premiéru spievajuca Adriana Kohutkova
posobila, naopak, aristokraticky so skrytou
tragédiou; vokalne jej kredcia mala miestami
prilis dramatické dimenzie. Obe predstavi-
telky princeznej Eboli sa s tazkou postavou
vyrovnali so ctou: Monika Fabianova akcen-
tovala vokalnu expresivitu, striedmejsia Deni-
sa Hamarova sustredila
viac emacii do herectva.
Hlasovo suverénnym
Velkym inkvizitorom bol
Jozef Benci, Jan Galla
prezentoval svoju posta-
vu viac charakterovo.
V oboch premiérach si
ulohu Mnicha - Zjavenie
Karola V. vychutnal lu-
xusne obsadeny Gustav
Belacek. V postavach Te-
balda/Anjelského hlasu
zaziaril sopran Adriany
Banasovej, Miriam
Garajova posobila trocha
nevyrazne. Na tradicne
vysokej irovni sa prezentoval zbor Opery
SND pod vedenim Pavla Prochazku. Nova
inscendcia opery Don Carlo priniesla do reper-
toaru Opery SND hodnotny verdiovsky titul.
V kontexte zaprasenych starych inscenacii
(La traviata, Nabucco, Macbeth) pdsobi spolu
s Rigolettom svojou umiernenou progresivitou
vcelku sucasne. Dufajme, Ze nebude podobne
expresne stiahnuty z repertoaru ako Simon
Boccanegra spred dvoch rokov.

Jozef CERVENKA

P. Mikulas (foto: Opera SND)

Giuseppe Verdi: Don Carlo

Hudobné nastudovanie a dirigent: Martin Leginus
Rézia: Diego de Brea

Scéna: Diego de Brea, Jaroslav Valek

Kostymy: Blagoj Micevski

Premiéry 19. a 20. 10. v novej budove Slovenského
narodného divadla
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Slavnostni opera Antonia Gianettiho
v zameckem baroknim divadle

Festival baroknich uméni Cesk{ Krumlov nabidl v ramci svého jedenactého ro¢niku
21.9.2018 novodobou svétovou premiéru barokni opery Antonia Gianettiniho L'Ingresso
alla Gioventu di Claudio Nerone, komponovanou na libreto Giovanniho Battisty Neriho.
Slavnostni operu uvedenou 9. 11. 1692 v Teatro Fontanelli v Modené u pfilezitosti snat-
ku Francesca Il. d'Este s Margheritou Farnese, inscenovala rezisérka Zuzana Vrbova

v unikatnim zameckém baroknim divadle v Ceském Krumlové. Dilo hudebné nastudoval
Ondfej Macek, ktery od cembala Fidil svj barokni soubor Hof-Musici.

Umélecky vedouci Ondiej Macek zalozZil

v roce 1991 soubor pod nazvem Cappella
Accademica, pozdéji pfejmenovaném na
Hof-Musici se specializaci na interpretaci
barokni hudby s pouzitim dobovych nastroja.
Komorni téleso mezindrodniho slozeni kon-
tinualné realizuje neznama dila z evropskych
hudebnich archivd se zamérenim na barokni
operu v dobové inscenacni praxi. Repertoar
souboru zahrnuje opery, serenaty a oratoria
predevsim benatskych a neapolskych sklada-
teldi, rozsiten je ovSem i o autory, jejichZ kom-
pozice byly hrany v zemich byvalé habsburské
monarchie. V realizované tvorbé, uvedené

z Casti i v novodobych svétovych premiérach,
jsou zastoupeni napf. Pietro Paolo Bencini,
Antonio Caldara, Johann Joseph Fux, Georg
Friedrich Handel, Johann Adolf Hasse, Bene-
detto Marcello, Nicola Porpora, Henry Purcell,
Alessandro Scarlatti a Antonio Vivaldi. Soubor
hostuje na vyznamnych ceskych a zahranic-
nich festivalech.

Pied novodobou svétovou premiérou opery
Antonia Gianettiniho L’'Ingresso alla Gioventu
di Claudio Nerone (Vstup do dospélosti Claudia
Nerona) umélecky vedouci souboru Ondfej
Macek k volbé realizace dila upozornil, ze
vedle neobvyklych pramenu - rukopisné par-
titury a tisténého libreta - se v ptipadeé této
opery v Biblioteca Estense Universitaria di
Modena dochoval dokonce fascikl Gcta a de-
tailni popisy kostymu spojenych s inscenaci
opery z roku 1692.

Nameétem k opere se stala Antoniu Gianettini-
mu (1648-1721) epizoda z doby nastupu cisate
Nerona k vladé podle liceni fimského his-
torika Publia Cornelia Tacita. Ve zpracovani

je akcentovano obdobi dosazeni plnoletosti
Fimského cisafe Nerona v roce 54 po Kr. a jeho
nastup na tran. Libreto li¢i nejen milostné
zapletky blizkého okoli Claudia Nerona, ale

v jednanich otevira na vice Urovnich témati-
ku cti, lasky a moci. Patrné jsou i narazky na
dobovou politickou situaci a dvorskou spolec-
nost 17. stoleti.

0 Gianettiniho operu slavnostniho charak-
teru, kterd ma zanrovy podtitul dramma per
musica, neprojevili v historii Sirsi zajem dalsi
umélci, kterym by se podarilo nasadit ji na
divadelni repertoar.

RezZisérka a specialistka na barokni gestiku
Zuzana Vrbova inscenovala operu o tfech
déjstvich hravé, poutavé a s napétim. Situacni

rozehrani, scénické vymeény, barokni efekty
spolecné s iluzivni dobovou scénografii tvorily
skvélou stylovou jednotu a umocnily fan-
taskni imaginaci.

Na predstaveni 23.9. pévecky vynikaly sopra-
nistky Kamila Zboftilova, ktera Neronovi
vtiskla sympaticky diistojny charakter a Dora
Rubart-Pavlikova, jez hraveé ztélesnila jeho
davérnika Tigellina. Vyraznéjsi spoleCen-
skou protivahu tvorily pary mladické Illisy

a a Slechtice Curtia, filosofa Aspasia a jeho
dcery Valerie. Eva Benett, Monika Jagerova,
Ivo Michl a Pavla Stépnickova podpotili
ptvab dramatického déje a zpivali se cti. Kos-
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Antonio Gianettini: LIngresso alla Gioventd di Claudio Nerone
(foto: Biblioteca Estense Universitaria di Modena)

tymn{ vyprava Markéty Stormové vychazejici
z dobovych popisti kostymu z roku 1692 byla
skvostna. K uslechtilému dojmu prispél sou-
bor historického tance Hof-Dantzer i kom-
pars. Ondrej Macek hral na cembalo vytecné,
velmi citlivé volil tempa pro diferencovanou
interpretaci a soulad hry souboru s pévci.
Hudba byla prodchnuta az libivou zpévnosti.

Ohlédnuti za svétovou novodobou
premiérou opery Giuseppe
Scarlattiho Dove é amore é gelosia

Kdyz se konala v unikatnim zadmeckém ba-
roknim divadle 9. 9. 2011 novodoba premiéra
komického dila Giuseppe Scarlattiho Dove

é amore é gelosia (Kde je laska, je i zarlivost),
kterou skladatel slozil ve formé typu opery
buffa podle libreta Marca Coltelliniho, pristo-
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upil reZisér Ondrej Havelka k inscenaci ces-
tou reminiscence commedie dell’arte. 0Zivil
ducha dobové zabavy v kombinaci se soucas-
nou situacni komedii. K odborné spolupraci si
prizval tehdy specialistku na barokni gestiku
Helenu Kazarovou, ktera usilovala propojit
u pévcl prirozené herectvi s gesty.
Coltelliniho italské libreto bylo v déjové linii
opreno o sled vtipnych obrazli rozdélenych do
dvou ¢asti po sedmi a deviti scénach, ve kte-
rych zamilované pary prochazely naivné nebo
vychytrale situacemi zkousek vzajemné lasky.
ReZisér Ondrej Havelka akcentoval predevSim
gagy s motivem lasky a zarlivosti. Rokokové
dilo hudebné nastudoval dirigent a cemba-
lista Vojtéch Spurny se Schwarzenberskym
dvornim orchestrem.
Havelka rozehral Scarlattiho dilo v hloubce
perspektivniho iluzivniho barokniho prostoru
Zivé, pticemz do druhého planu jevisté situoval
jen némé a pohybové pasaze a pévecké pone-
chaval pouze v piedni ¢asti. Dobové divadelni
postupy libretistt s typickymi prevleky muza
Ci Zen do postav opacného pohlavi, stejné jak
komické situace byly interpretovany vtipné
a v nadsazce. V krasnych historizujicich kos-
tymech Jany Zbofilové spolecné s vybornym
péveckym obsazenim z Narodniho divadla

v Praze, se sopranistkami

Katefinou Knézikovou

a Lenkou Macikovou

= a s tenoristy AleSem

Brisceinem a Jarosla-
vem Bi'ezinou, se vSichni
zaslouzili o mimotadnou
udalost.
Z nové produkce byl
potizen dokumentarni
zaznam, ktery byl vysi-
14n nejen v Ceské repub-
lice, ale i v zahranici.
Dokument Perla baroka
v rezii Ondreje Havelky,
jenz zasveétil zajemce
do prostredi zdmeckého
barokniho divadla v Ces-
kém Krumlové, byl zara-
zen rovnéz do koncepce
rozsahlé reprezentativni vystavy nazvané
Spettacolo barocco! Triumf divadla, ktera
uskutecnila v sezoné 2016/2017 v Divadelnim
muzeu ve Vidni. U ptileZitosti exhibice na-
bizelo muzeum i workshopy orientované na
barokni divadlo, hudbu, masky, tanec a his-
torii. Napf. nabizena dilna dobovych tanct,
kterou jsem v instituci absolvovala, uvedla
zajemce hravé a odborné do tanecni techniky
s tancenim v paru i ve skupinach na barokni
hudbu.
Inscenovani Scarlattiho dila Ondfejem Havel-
kou ptispélo k medialni popularizaci barokni-
ho zameckého divadla, odborna ¢innost On-
dfeje Macka, souboru Hof-Musici a rezZisérky
Zuzany Vrbové je vSak ve snaze provozovani
novodobych svétovych premiér nesmirné
zasluzna.

Markéta J0ZOVA
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Triumfalny navrat Schonbergovho
Mojzisa a Arona do metropoly na Labe

Uvedenie nedokoncenej opery Mojzis a Aron Arnolda Schonberga je aj dnes v tol'kych pa-
rametroch mimoriadnost'ou, ze pravom mdzeme hovorit' o revolicii uz aj tak revolu¢ného
opusu. Toto zriedka inscenované dielo — nieco medzi operou, oratériom a hudobnym
eposom - si vybral ako svoj spoloc¢ensko-politicky vstup na scénu Semperovej opery jej
novy intendant, §\laj(:iar Peter Theiler. Je to jeho vizitka, podl'a ktorej neexistuje apolitic-

ké umenie.

Premiéra Schonbergovho torza 29. septembra
bola v meste, ktoré sa na meno Arnold Schon-
berg uz dlho paméta, viac ako pozoruhodna.
Uz v ramci drazdanskych koncertov Neue
Musik Paul Aron patrilo v dvadsiatych a za-
Ciatkom tridsiatych rokov 20. storocia Schon-
bergovej tvorbe mimoriadne miesto. Klavirista
a organizator koncertov, Paul Aron, bol vel-
kym Schonbergovym zastancom. Obidvoch
umelcov spéjal neskor i osud, obidvoch vyhnal
v roku 1933 z Nemecka ich Zidovsky rodny list.
Drazdany boli tieZ mestom a miestom, v kto-
rom sa v roku 1975 uskutocnilo v rézii Harryho
Kupfera prvé uvedenie MojZi$a a Arona v NDR,
revoluc¢ny ¢in, na ktory sa do Drazdan z okoli-
tych krajin chodilo - aj z Prahy, aj z Bratislavy.
Z pévodne planovanych Siestich predstaveni
sa ich uskutocnilo 39! Zaradenie inscenacie
MojZi$a a Arona bolo v tom ¢ase mimoriadne
hlavne preto, Ze na opernu scénu sa dostalo
este stale (alebo znova?) ,dekadentné” ume-
nie, ktoré okrem obsahovej problematiky
bolo aj ndkladné a inscenacne narocné. Ide

o0 hudobno-javiskové dielo vystavané na pris-
nom pouziti jedného dvanastténového radu

a viazané na komplikované, zdanlivo aZ su-
ché hudobné strukttry. Jeho insStrumentalne
a vokalne nastudovanie sa vymyka beznej
praxi, scénické stvarnenie si vyzaduje obrov-
sky interpretacny aparat, obrovskd vnatornt
silu, inscenacénu kreativnost i odvahu. Toto su
doévody, preco sa tento Schonberg uvadza na
scéne iba zriedka.

S myslienkou biblickej hudobnej dramy sa
dodekafonik a autor libreta Arnold Schon-
berg zaoberal uz zaciatkom dvadsiatych
rokov minulého storocia, ale dve kompletné
dejstva MojZiSa a Arona vytvoril aZ v rokoch
1930-1932. Boli Schénbergovou reakciou na
otvorené antisemitské vypady v Nemecku.
Tretie dejstvo ostalo iba v textovej podobe. Ale
to, ¢o bolo z MojZisa a Arona hotové, to bolo
predohrou k tomu, ¢o prislo. Po uchopeni
moci nacistami mal Schonberg hned dva
dovody zaradit sa medzi prenasledovanych:
velavazeny skladatel, maliar, literat a ucitel
sa musel stat emigrantom, kedZe bol Zidom

i hudobnym novatorom. Definitivne zakotvil
v Los Angeles. KedZze mu predchadzala povest
JEinsteina v hudbe®, na rozdiel od mnohych
inych hudobnych umelcov tento Usek Zivota
ekonomicky zvladol. Ale k dokonceniu svojho
veldiela o dvoch nerovnych biblickych bra-
toch, plného obrovskych zborovych scén, sa
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nikdy viac nevratil. Pochopit nepochopitelné
zostalo tak aj v najnovsej inscendcii otvore-
nym abstraktnym procesom. Hudobne ho

v Drazdanoch stvarnil dynamicky American
Alan Gilbert, do roku 2017 $éfdirigent New
York Philharmonic, reZijne ho uchopil pozo-
ruhodny Katalanec Calixto Bieito, ktorého vy-
klady opier na réznych eurépskych opernych
scénach vyvolali i Skandaly. Proroka MojZisa,
zvestovatela desiatich prikazani, majiiceho

v Biblii prediZent ruku k Bohu, stvarnil jedi-
necny britsky basista John Tomlinson. Bol
stelesnenim viery a bohabojnosti, jeho nekan-
tabilny Sprechgesang bol prejavom myslitela

) e A B

L. Ryan ako Aron (foto: L. Olah)

a rozvazneho vodcu. Jeho brat Aron, kreovany
legendarnym kanadskym hrdinskym teno-
rom Lancem Ryanom, predstavil MojZiSov
protipdl. MojZzi$ bol povolany vyslobodit izra-
elsky narod spod otroctva egyptskych farad-
nov a zvestovat mu vlastného Boha. Aronovi,
ktory mu mal pomoct, sa nepodarilo narod

o0 existencii Boha presvedcit. viditelnost Boha,
po ktorom néarod volal, mu Aron pontkol

v podobe zlatého telata. Aron si ndrod ziskal
pre seba, ale pre Boha ho ziskat nedokazal,
Boha nedokézal znazornit. V zavere biblic-
kého vyjavu nechal napokon prorok Mojzis
Zidovskému narodu nezavislost od inych
narodov a umoznil mu zjednotit sa s Bohom.
S Aronom sa viac nepocitalo. V navstivenej
premiére sa najneskor od momentu, ked do
deja vstupila dalSia hlavna postava, narod, zo
scény vytratilo vSetko biblické. Narod, ktory
bol pévodne zasadeny do Egypta a na Sinajsky
poloostrov, sa stal ndrodom dnesnym, vsa-
depritomnym, nevypocitatelnym, zboznuji-
cim idoly, bojazlivym, odvaznym. Bol to narod

so vSetkymi jeho dnesnymi atribtitmi, bol
nositelom hlbokého zmysluplného presvedce-
nia, odhodlania, ale i populistického zlyhania.
RéZia vytvorila neustale pulzujice gigantické
masové scény, vsetko bolo v pohybe. Na scéne
pozostavajucej z velkej bielej Skatule s jedinou
pohyblivou zadnou stenou (Rebecca Ringst),
ktora bola svetom puste, sa pohybovali vSetci
aktéri v civilnych nadcasovych kostymoch
(Ingo Kriiger). Pulz pohybu naroda - i na
bielych stenach projektovand abstraktnu vi-
deoprojekciu (Sarah Derendinger) - udavala
predovsetkym svojou rytmickou Struktirou
Schonbergova hudba z orchestralnej jamy.
Bezhranic¢né orgie okolo pdvodne biblického
zlatého telata kulminovali okolo nahych, do
igelitiek zabalenych ludi privle¢enych na scé-
nu. Fragment biblického pribehu vyustil ako
metafora do dramy, krvila¢nosti, tanca, exta-
zy a davovej psychozy sucasného ludstva. Fas-
cinujico znejtice zvukové obrazy vyse stoclen-
ného zboru (Sachsischer Staatsopernchor
Dresden, operny Kinderchor, Sinfoniechor
Dresden - Extrachor der Semperoper Dres-
den, Vocalconsort Berlin v nastudovani
Jornom Hinnerkom Andresenom) sa stali
najdolezitejSou zlozkou diela. Nielen teatralne
a obsahovo, ale i ¢o sa tyka
hudobnej interpretacie.
Zborové vyjavy s kom-
plikovanym polyfénnym
vedenim hlasov boli pri-
tomné na scéne vyse jeden
a pol hodiny bez jediného
durového alebo molového
oporného bodu. Narod sa
stal stelesnenim konfliktu
medzi MojZiSom a Aronom,
obrazne videné, medzi
dne$nymi reprezentantmi
politického Zivota. Z Arona
sa stal populista, demagog,
lud si dokazal kupit. MojZi$
nenachadzal slova, ktorymi
by vysvetlil zvody dnesnych lidrov, manipu-
lantov ludstva. Kompozic¢ne ostalo pochopitel-
ne toto gigantické dielo nedotknuté a napriek
obrovskému obsadeniu orchestra i krehké.
Ba orchester pod vedenim Alana Gilberta bol
aj v pianissimovych pasazach hybnou silou
inscendcie, Sla z neho obrovska vnttorna
umelecka sila. Aj cely rad dalSich postav
obsadenych kvalitnymi sélistami, prispel
k veceru, z ktorého salala atmosféra velkého
hudobného divadla. Schénberg sa do Drazdan
triumfalne vratil, na premiéru prilakal 20 do-
macich a zahrani¢nych hudobnych kritikov
a premiérovému publiku doslova vyrazil dych.
Agata SCHINDLER

Arnold Schonberg: MojZi$ a Aron
Dirigent: Alan Gilbert

Rezia: Calixto Bieito

Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Ingo Kriiger

Premiéra v Saskej Statnej opere 29.9.

11]2018

hudobnijzivet



VIEDEN

Trojania a nezabudnutel'na kral'ovna

Kartaga

Les Troyens (Tr6jania) — tato umeleckymi narokmi mimoriadna (pat' hodin trvajica!)
opera Hectora Berlioza ozila vo Viedenskej Statnej opere v novej inscenacii. Prvy raz ju
vo Viedni nastudovali a uviedli pred vyse Styridsiatimi rokmi (v novembri 1976), aktualna
premiéra bola 14. oktobra - so sériou troch repriz. Inscenacne narocné, vypravné, na
solistov, zbor, ale aj javiskové efekty bohaté, v kazdej zlozke profesionalne a umelecky
hodnotné dielo prijalo obecenstvo s porozumenim, ba nadSenim, nevnimajic neobvykld
dizku predstavenia. Tréjanov vo Viedni uviedli v koprodukcii s Kral'ovskou operou v Lon-
dyne, s milanskou La Scalou a so San Francisco Opera.

Berliozovi Trdjania sd z vnutornej stranky
ovplyvneni Gluckovou opernou reformou, pri-
tom kompozi¢ne novoromantickou hudbou,
ktorej tvorcom bol Berlioz s Lisztom a Wagne-
rom. V prvej polovici 19. storocia vSak vladla

v Parizi Grand opéra, v ktorej bol nevyhnutny
balet pre potesenie oci (Casto nestvisel s ob-
sahom opery), efektné zbory, sdlové party

s primadonskymi manierami vratane pocet-
nych javiskovych efektov. Ak bol H. Berlioz
priam zjavenim v oratdriach a v symfonickej
hudbe svojej doby, vniesol aj do opery celkom
iny Styl. Libreto Trdjanov si jednak napisal
sam - vo francuzstine (v ktorej sa opera aj
spieva), podla ndmetu z grécko-rimskej my-
toldgie, pricom mu bol predlohou Vergiliov
epos Aeneis (zo 70.-19. rokov pred n. 1.). Hoci
sa od Cias antického Grécka mnohé zmenilo,
ludské city zostali rovnaké dodnes. Tie tvoria
aj dejovu kostru Trdjanov. Najma v 1. a 2. dej-
stve Berliozovej opery je forma a styl hudby
ovplyvneny Berliozovym velkym vzorom —
Ch. W. Gluckom (1714-1787). Okrem pocet-
nych hrdinov Tréje je najma 1. a 2. dejstvo
vyhradené velkej dramatickej vokalnej scéne
Cassandry, trojskej vestkyne, ktora sa snazi
varovat mesto pred novym nebezpecenstvom
trdjskeho kona. V 2. ¢asti opery (3.-5. dejstvo)
prevazuje lyricka drama, ¢iasto¢ne nadvazu-
juaca na vkus francuzskej Grand opéry. Je v nej
vyvazenost inStrumentalne farebnej partitary
s prelinanim velkych vokalnych libostnych
arif a duet, baletu, k tomu krasnej Berliozovej
hudby, tajomnych zjaveni bohov i duchov
mitvych Tréjanov, ktori naliehaju, aby Enée
odisiel z Kartaga a vydal sa na cestu k novym
brehom. Vnutorny boj hlavného hrdinu sa
prelina s jeho laskou k Didone - no zvitazila
povinnost voci Tréji a bohom. Didona prekli-

na milenca, nesmierne trpiac jeho odchodom.

Nakoniec sa zabila Enéeovym mecom na
hranici z tréjskych pokladov. Lud Kartaga sa
prizera smrti svojej kralovnej, ktora pred tym
predpoveda, Ze ju na Gzemi Talianska pomsti
kartaginsky vojvodca Hannibal.

Vyjavy z Cias Tréje i Kartaga, zachované vo
svetovych muzeach, inspirovali tvorcov novej
viedenskej inscendcie. Mury niekolkoposcho-
dovych domov v Tréji a v bohatom Kartdgu
st sice farebne odlisné, ale viacposchodové,
ako ich dodnes vidame v severoafrickych
krajinach. su prilezitostou na viacvrstvové

Tréjania (foto: Wiener Staatsoper GmbH/M. Phn)

rozostavenie dvoch velkych zborov. Do-

maci Zbor Staatsoper (so zbormajstrom
Thomasom Langom) je totiz rozsireny o Cle-
nov Slovenského filharmonického zboru

(so zbormajstrom Jozefom Chabronom).
Scénu v 1. dejstve Sokujico ozvlastnil obrovsky
tréjsky kon, zostrojeny z réznych koliesok

a Zeleznych suciastok. Jeho Cast — obrovské
koleso - viselo nad hlavami zaliibencov

v 4. dejstve — ako disk z inej planéty. V zavere
sa zmenil na metaforu hrozivej sily, smrti,
zla - v podobe kovového monstra s ludskou
podobou.

Ciasto¢ne antikou, ale aj st¢asnostou boli
inSpirované aj jednoduché, farebne pomer-
ne zjednotené kostymy zborov, Specifické
boli honosné obleky kralovského paru

v 1. iv 2. Casti. Charakterotvorny bol ¢ierny
kostym Cassandry, veStiaci tragédiu. Sedivo-
zelené uniformy vojakov pomiesali histériu
so sucasnostou, diferencované boli u dalSich
centralnych hrdinov (Narbal, Panthée, Iopas).
Vyzyvavé dresy mali baletni sélisti.

Meno 52-ro¢ného skétskeho reziséra Davida
McVicara je vo Viedni obltibené (na repertoari
ma viacero Gspesnych titulov). Nepodlieha

ZAHRANICIE

vlne inscenacnej avantgardy, tvori operné
divadlo, ktoré laka vypravnostou. Ponechava
vsak divakovi dostatok fantazie a spevakom
priestor na vytvorenie velkych charakterov.
Tréjania sd nielen hudobno-vokalne krasni,
ale aj javiskovo efektni. Hlavné postavy nie
su statické. Dusou mimoriadne strhujtice-
ho hudobného nastudovania, s prvotried-
nym Orchestrom Viedenskej Statnej opery,
je franctzsky dirigent Alain Altinoglu,
hostujuci dirigent velkych opernych do-
mov. Berliozova hudba znie pod rukami
tohto dirigenta dynamicky a vypracovane,
z absoltitneho ovladania partittry a obdi-
vuhodnej muzikality. Tvorivy tim
v Trdjanoch dopifia 47-roéna anglick
scénografka Es Devlin, nemecky
kostymovy dizajnér Moritz Junge
a choreografka intimnych Itbost-
nych baletnych scén i akrobatickych
C¢isel - Lynne Page.
Nezabudnutelna je predstavitelka
Didony, velkd americkd mezzosopra-
nistka Joyce DiDonato. Umelkymiu jej
velkosti reZisér urcite nemusel usmer-
novat. Jej obrovské dramatickeé a vo-
kélne umenie je podstatou opernych
postav tejto hviezdy opernych domov.
Pripomina ¢inoherné heroiny 19. storo-
(ia, ktoré svojim umenim inSpirovali
k operam Verdiho, Pucciniho i samot-
ného Berlioza. V recitativoch i ariach,
komornych ansdmbloch a ¢islach so
zborom dominovala. Jej prechody od
lyrického ténu k coraz dramatickejSim
a vnutorne prezitym ariam boli gra-
dujuce. Velké finale, ked narieka nad
odchodom milovaného Enéea, aZ po
narastajiicu nenavist, je dramatickym
vykrikom, s vyuzitim spevu v hlbokej
polohe mezzosopranu, ale i drsného
parlanda. Centralnou postavou prvej Casti Ber-
liozovej opery bola vestica Cassandra. Velkym,
farebnym, v kazdej polohe istym mezzosopra-
nom ju spievala a sugestivne hrala talianska
mezzosopranistka Anna Caterina Antonacci.
Juhokdrejsky basista Jongmin Park — s maloke-
dy pocutym obrovskym hlasom - spieval Nar-
bala. Mladodramatickym tenorom zaujal ame-
ricky sélista Brandon Jovanovich ako Enée.
Jeho zjav i nosny hlas boli podporené bohat-
stvom hereckého preZivania. V prvej Casti Trd-
janov zostal v pamati bezchybny vykon ceského
barytonistu Adama Plachetku ako Choreéba.
z&zitkom bolo vidiet mladého slovenského
basistu Petra Kellnera v role Enéeovho priate-
la - Panthéea. M4 zvucny posobivy bas a znacné
javiskové nadanie.

Terézia URSINYOVA

Hector Berlioz: Trdjania

Dirigent: Alain Altinoglu

RéZzia: David McVicar

Scéna: Es Devlin

Kostymy: Moritz Junge

Svetla: Wolfgang Goebbel

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 14.10.
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RECENZIE

Branislav Dugovic
Cross-Country Skiing
B. Dugovic, E. Stevens,
D. Matej, M. Pala,

J. Luptak

Real Music House 2018

Uplynulo desat rokov od vydania profi-
lového CD klarinetistu a basklarinetistu
Braria Dugovica, na ktorom s Ladislavom
Fancovi¢om predostrel svoje pohlady

na stalice klasického klarinetového
repertoaru (Diskant, 2008). Odvtedy sa
velazmenilo, nadejny interpret sa vrhol
sti¢asne do niekolkych pradov, ktoré
mozno zhrnit pod oznacenie ,alternati-
va“, no vo velmi Sirokom zmysle: Gcinko-
val v projekte Cluster Ensemble Plays Philip
Glass, bol neodmyslitelnou stcastou vac-
Siny podujati siborov VENI Ensemble

a VENI ACADEMY, jeho hru zachytava
dvojalbum Rolling Tones/In zarter Bewe-
gung aj aktudlne vychadzajlce Dispersion
of Seeds Elliotta Sharpa, nemohol chybat
ani na albume Slovak Sounds experi-
mentalneho zoskupenia EXXPPNNSS
Nikolaja Nikitina, k p6lu nekompro-
misnej sti¢asnej klasiky sa priklana ako
Clen Berger Tria, k celkom inym pélom
zasa inklinuje ako clen sprievodného
zoskupenia Jany Kirschner na Morusi bie-
lej aj Morusi Ciernej. Dnes Brario Dugovic
nepotrebuje nikomu dokazovat, Ze vie
pekne zahrat Debussyho, Mendelssohna
alebo Stravinského.Jeho ,druhy“CD
profil neméze byt odlisnejsi od toho
prvého; v zhode so svojim nazvom kize
medzi réznymi zakutiami spomenutych
alternativ, pricom zvuk klarinetu je vzdy
v popredi, je takpovediac hlavnou témou
a spoloénym menovatelom vsetkych
6smich trackov.

Aby svojmu pocinu zabezpeil ¢o najlep-
Sie podmienky na vznik, hlavny prota-
gonista sa obklopil zaujimavymi ludmi,
s ktorymi sa stretol vo svojom okoli

a's ktorymi spolupracoval. Kompozicia-
mi na album prispeli Marian Lejava aj
Daniel Matej (alias Dano M), ktory sa na
vysledku podiela aj ako hra¢ na gramofo-
noch, spieva, obsluhuje Zivi elektroniku,
objekty ¢i Elektrosluch z dielne Jonasa
Grusku. Nechybaju priatelia a spoluhradi
Milan Pala aJozef Lupték, vyrazny podiel
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na tvari albumu ma ako autor, interpret
a producent aj Eddie Stevens a, samo-
zrejme, aj Stab vydavatelstva Real Music
House.

LyZovanie napriec krajinou sa symbo-
licky zac¢ina na domacej pode, v Horrow
(WaldEnd) Mariana Lejavu. V ,dychani
husliavioloncela (vdaka efektom

a multitrackingu postupne vytvarajicim
imaginarne slacikové kvarteto), medzi
ktoré sa opatrne vplietaji melodické
fragmenty klarinetu a basklarinetu,
vyvstavajl surredlne obrazy lesov,
plnych pokrivenych altzii nemeckej
romantiky. V zavere mozno s trochou
fantazie zachytit aj harmonicky zavan

z finskych lesov Sibeliovej Tapioly,

o podla mna dokonale zodpoveda
autorovej obrazotvornosti—a aj jeho
svojskému zmyslu pre humor a nad-
hlad. Skladba vdaka pouZitiu jednej

z rozsirenych technik hry priamo nadva-
zuje na Modelli per clarinetto solo Milana
Adamciaka. Brario Dugovic ich uviedol
nespocetnekrat a vzdy tak, ze z mnoz-
stva vedla seba naukladanych symbolov
a obrazcov unikatnej grafickej partitary
(vjej strede tréni krasne vyobrazenie
klarinetu) dokézal postavit zmysluplni
kompoziciu. A inak to nieje ani tu.
Postupnym presunom do inych vod je
trojdielna ,suita“ EVOL (laska naopak?),
kde je autorom konceptu klarinetista
sam a svoj nastroj spociatku nechava

v najdelikatnejsich pianissimach lyricky
deklamovat fragmenty zabudnutych
melédii uprostred ambientnych ruchov
a glitchového praskania. Drama vsak ni-
kdy nie je dostatocne vzdialena; Dugovic
skiima moznosti interakcie klarinetové-
ho zvuku so svetom elektroniky, Zivej ¢i
nezivej. Efekty, vrstvenie ¢i lomené beaty
prezradzajijeho inklinacie ku klubovej
alternative“a aj zna¢ni mieru rezo-
nancie s naturelom a ideami Eddieho
Stevensa. Producent a Zivotny partner
Jany Kirschner sem vniesol davku onej
ostrovanskej kreativnej blaznivosti, v na-
Sich koncinach poésobiacej mimoriadne
sviezo. V druhej Casti suity Dugovica
sprevadza na klaviri s charakteristicky
nostalgickym, ,hrdzavo“zafarbenym
zvukom a nevyhnutne vyvolava spo-
mienky na ikonické albumy kapiel Ra-
diohead alebo Muse z prelomu storodi.
Tymto smerom sa ubera aj tretia cast,
vobec najdlhsi track albumu, v okamihu,
ked'sa rozbehne ,chrumkavy“ groove
basklarinetu, a pridavanim vrstiev, efek-
tovanim a hypnotickym opakovanim

je posluchaé vtiahnuty do eskalujicej
psychedelickej $piraly. A klarinetista

tu nijako nezapiera svoju zalubuvim-
provizacii, ktora si dovoluje nebyt Cisto
neidiomatickou. Je skvelym spésobom
,pospinend“ koketovanim sjazzom ¢i
funkom. Sviezi vietor z Britskych ostro-
vov vanie aj v The Maze Eddieho Steven-

sa. ,Bludisko" vytvorené z nekonecného
vrstvenia klarinetovych a basklarineto-
vych loopov (ténovy rozsah pri prepojent
oboch smelo konkuruje elektronickym
klavesovym nastrojom a velmi dobre sa
s nimi spaja aj zo zvukovej stranky) je
rozpriadanim opakujicej sa sekvencie
Styroch akordov. The Maze opat silno
evokuje harmonicky svet britskej roc-
kovej alternativy a opat sa jeho priebeh
vymkne do rovin psychedélie a bizarne
zivotodarnej blaznivosti. Ked'sa pridava
kvilenie muzskych hlasov, akoby ¢lovek
sledoval spomalené zabery —napriklad
kozmonautov miznicich v Gtrobach
Ciernych dier. A nakoniec sa vietko aj
redlne odohra v spomalenom pohybe,
rozmazana harmonicka sekvencia poso-
bi doslova halucinogénne. Je to technic-
ky majstrovsky zvladnuté a neobycajne
zabavné. Je tu presne to, o milujem na
hudbe britskej scény —tej rockovej aj
sti¢asnej komponovanej—, duch osvie-
zujlcej neviazanosti a chvilami skoro
detinskej hravosti. Pribeh albumu by sa
tu aj mohol skoncit, nadielka hudobné-
ho iluzionizmu vak pokracuje dvoma
kratkymi reminiscenciami na Memories
of You Daniela Mateja (samozrejme, Bra-
1o Dugovic Gcinkoval aj na tomto albu-
me), konkrétne na Ho-chi-min z remixu
Matejovych CAVE SONGS a zavere¢ného
Jkomentara“, v ktorom zvuky klarinetu
aelektroniky definitivne splyvaji do
nedelitelného ideového celku.
Viybornt pracu odviedli aj vsetci, ktori sa
podielali na finalizacii zvukovej aj grafic-
kej podoby albumu. , LyZovanie“vobec
nemusi implikovat cestu .z kopca‘, v tom-
to pripade je skor odkryvanim novych
perspektiv. TeSim sa na pokracovanie!
Robert KOLAR

Lars Graugaard
Engage and Share
Grup Instrumental de
Valéncia

J. Cervero

Kairos 2018/distribacia
DIVYD

Rakuske vydavatelstvo Kairos zamerané
na nahravky autorskych projektov sticas-
nej hudby vydalo danskemu skladate-
lovi Larsovi Craugaardovi (1957) album
jeho troch aktulnych diel. Ide o skladby
pre komorny orchester, ktoré nahral sd-

bor Grup Instrumental de Valéncia pod
vedenim Joana Cerverda. V Graugaar-
dovej titulnej skladbe Engage and Share
(2014) prevladaji hutné symfonické tex-
tiry a hlboké polohy klavira, ktorymi vy-
kresluje temné a husté farebné plochy.
Mysteridzny priebeh skladby rozbri
prudké dynamické vzopitie polyrytmic-
kych mozaik i pdvabny ostinatny groove
v base. Skladba Slonk (2017) evokuje
elektronické zvuky kombindciou perku-
sif a harfy. Rychle rytmizované repeticie
dychovych néstrojov, perkusii a slacikov
i dravé rytmické pasaze vsak postupne
stracajd na sile a smerujd k samovolnej
,dekonstrukcii“ celej Struktry. Aj tuje
zvuk klavira exponovany do brutalnych
Gderov v najhlbsich polohach, kym
orchestralne echa postupne doznievaji
v halucinogénne tikajlicom prchavom
pianissime. Tretou skladbou albumu

je Blind Lemon (2013). Pokojné, statické
figiry harfy a flauty tu narusuji vpady
obsesivnych chromatickych motivov,
ostro znejlce repetitivne plochy i na-
stojCivé, temné nastrojové chéry, ktoré
nahle prerusi razne ukoncenie.
Graugaardova hudba by sa dala cha-
rakterizovat ako dokonald symbi6za
tradi¢ne ponimanej klasickej hudby

a experimentalneho ,elektronického”
zvukového konceptu. Akademicky vzde-
lany hra¢ na flaute, excelujici v baroko-
vom a klasicistickom repertodari, sa uz
desatrocia venuje kompozicii, interak-
tivnej pocitacovej hudbe a algoritmom
a reprezentuje vo svojej tvorbe pozoru-
hodnt vyvazenost tradi¢nych a moder-
nych prvkov hudobného myslenia. T
tradi¢nd ¢ast vijeho hudbe zastupuji
jasne profilované struktury, zretelny,
nelinavne vedeny melos plny expono-
vanych rapsodickych vin a odbogent,
rozsiahle rozvijanie motivov v horizon-
talnej rovine, ktoré neustale narisaji

a ,nhicia“cudzorodé vpady indiferentnej
masy zvuku. Graugaard skvele pracuje
so zvukovym ,zaostrovanim®a akousi
,prednou a zadnou projekciou“zvukovej
masy. Svet pocitacovej estetiky tu zosob-
nujd nerozlisitelné zvuky akustickych
nastrojov pripominajtcich digitalne
zvukové prostredie. Jeho zvukové platno
prakticky nikdy neobsahuje ,Cisté poza-
die’, aj v najtichsom piane znie zlovestna
,background music* (skladba Slonk) na
prahu ruchovych podnetova ambientu,
no tato ruchova zlozka sa casto dokaze
prepracovat az na poziciu ozajstného
LJucastnika“ hudobného procesu v popre-
di. Va&Sinou sa vsak v popredi nachadza
konkrétna dvojica nastrojov v priam
koncertantnom stiznenf (dva slaciky ale-
bo skvelé vzdjomné kombinacie klavira,
perkusii a pozoruhodne zd6raznenej
harfy), ako je to v skladbe Blind Lemon

so zdanlivo nekoordinovanymi sélami
dvoch prelinajdcich sa nastrojov.
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U Larsa Graugaarda citit vzdialeny,
presne nespecifikovany Spanielsky, resp.
juhoamericky kolorit, oblast, na ktord
ma autor profesionalne i osobné viazby
a ktorej prvky ,farbia“ hudbu v kvazi
gitarovych akordickych rozkladoch,
v divokych repetovanych pizzicatovych
ostinatach slacikov a vo vzdialenych po-
naskach klavira a slacikov najuhoame-
rické zvukové impresie. Komplikovana
polyrytmika uriho zvy¢ajne rozklada
proces na drobné Ciastky, ale nepretrzité
napdtie plyntice zdynamiky takmer
vokalnych linii postiva hudobny proces
vpred. Graugaardova hudba vsak okrem
exponovanych Gsekov obsahuje aj
kontrastné, statické plochy. Ide o hudbu
v, dezolatnom stave* bezCasovosti, ktora
si v tichu po desivych vybuchoch opa-
tovne hlada cesticky na povrch. Napriek
extrémnej interpretacnej naro¢nosti
Craugaardovych partitdr s precizne
vypisanymi polyrytmickymivzorcami
avirtuéznymi partmi zneji vetky tri
kompozicie transparentne, svieZo a bri-
lantne a Grup Instrumental de Valéncia
na albume Engage and Share podava
mimoriadny umelecky vykon.

Peter KATINA

FOMAL LUIE DI YICTORIA
TEHEBRAE
RESPOMSORIES

stile anrico

Tomas Luis de Victoria
Tenebrae Responsories
Stile Antico

harmonia mundi 2018/
distriblcia DIVYD

Latinské slovo ,tenebrae“ (temnota)
odkazuje na starobyly ritual postupného
zhasinania patnastich sviecok, pripomi-
najlci opustenie Krista ucenikmi a tem-
notu, ktora zavladla po jeho ukrizovani.
Oznacovala sa nim tiez liturgia hodiniek
pocas tzv. velkonoéného trojdnia
(triduum sacrum). Hoci povodne i$lo

o matutinum a laudy, teda o prvé denné
obrady oficia, od neskorého stredoveku
sa tenebrae slavili popoludni predcha-
dzajiiceho dria. Citania z Biblie striedala
hudba responzérii na toto obdobie.
Texty, opisujtice zradu, utrpenie a ukri-
Zovanie Krista, siahajd do Cias raného
krestanstva a volne spajaji rozlicné pa-
saze Starého a Nového zakona. Posobiva
obsahova kolaz, v ktorej sa drama strieda
s kontemplaciou, silne zapésobila na
predstavivost celych generacii skladate-
[ov. Azda najznamejsim ,renesanc¢nym

prikladom®st Tenebrae Gesualda z Veno-
sy, ktory v hudbe neobvyklej subjektiv-
nosti a vyrazovej sily ztrocil extravagant-
né harmonické experimenty zo svojej
madrigalovej tvorby. Sirsie publikum

s dielom oboznamili prostrednictvom
dnes uz legendarnej nahravky The Hil-
liard Ensemble (ECM,1991). Zaujimavé
je tiez nastudovanie britského dirigenta
Andrewa Parrotta so siborom Taverner
Consort & Choir (Avie, 2013), ktory Gesu-
aldovu hudbu zasadil do rozsiahlejsieho
a pre laika pomerne komplikovaného
hudobného a liturgického ramca, vyu-
Zivajiceho zvukovy a vyrazovy kontrast
gregorianskeho choralu a prepracované-
ho polyfonického viachlasu. Nahravka
kritikou oceriovaného britského vokal-
neho siboru Stile Antico, ktory si na svoj
v poradi uz dvanasty album pre label
harmonia mundi vybral Tenebrae od prav-
depodobne najvacsieho zo Spanielskych
renesancnych polyfonikov, Tomasa Luisa
de Victoriu (1548 —1611), tento kontrast
naznacuje prilezitostnym zaradenim
choralu na texty z Narekov Jeremiasa.
Pocitu istej monoténnosti pri pocivani
hudby, ktorej vladne pravidelny tactus,
sa hudobnici na nahravke snazia vyhnat
vynechanim niektorych repeticii. Forma
ABCBAB je tak zredukovana na ABCB
(ide o obvyklé koncertné uvadzanie tych-
to diel). Specificky interpreta¢ny prob-
|ém predstavuja pouzité klice a s nimi
slvisiaca prax transpozicii. Vzhladom

na charakter hudby a obsah textu sa
spevaci stiboru Stile Antico rozhodli Casti
Tenebrae facta sunt a Aestimatus sum zverit
niz$im hlasom. Nezneji teda SSAT, ako
st notované, pricom ide o dalSie z ob-
vyklych rieseni. Kone¢nym impulzom
pre sformovanie Victoriovho $tylu bol
prisny kontrapunkt Palestrinu, s ktorym
samal $panielsky skladatel' a kriaz moz-
nost dokonale oboznamit pocas svojho
dvadsatro¢ného posobenia v Rime.

Don spadd aj vznik a vydanie skladieb
na obdobie svitého tyZdna s nazvom
Officium Hebdomadae Sanctae (Rim, 1585).
Dvanast vokalistov stiboru Stile Antico,
ktorych na nahravke doplfiajd tenorista
Benedict Himas a basista Simon Gallear
(s6la, gregoriansky choral, transpono-
vané Casti), podava vo Victoriovej hudbe
vykon, v ktorom potvrdzuj(, Ze v inter-
pretacii renesancnej hudby nadvazuju
na to najlepsie z tradicie britskych zborov
a v stcasnosti pravom patria medzi
svetov( elitu. Stbor disponuje ¢irym,
farebnym a dobre rozpoznatelnym
vlastnym zvukom®, intonacna Cistota
interpretdcie je prikladnd, jednotlivé po-
lyfonické linie st zretelné s dérazom na
prirodzené rytmické plynutie, artikulaciu
a porozumenie textu, ktoré sa odraza

v decentnom akcentovani rétorickych
figar. V kontraste k dramatickosti a ima-
nentnej expresii vacSiny zhudobnenych

textov interpretacia zd6razriuje viac
lyricky a kontemplativny charakter hud-
by. Tento pristup moZe niekomu po ¢ase
prekéaZat, na iného moZze zase posobit
,nadcasovo.

Andrej SUBA

jazz

Jana Gavacova
Biele noci
Hevhetia 2018

Ludové piesne z r6znych kitov strednej
Eurépy vjazzovom spracovani nas oslovia
na spevackom debute Jany Gavacovej.
Podla toho, z akej proveniencie piesne
pochadzaju, vzdy ich aranZovali zahra-
ni¢ni hudobnici participujci na albume.
Nejde vsak len o ludové piesne, objavia
sa tuaj povodné skladby Jany Gavacovej,
ktora sa prezentuje aj v tlohe skladatel-
ky a textarky. Gavacova je absolventka
herectva, vitazka sitaze Nové tvare slo-
venskéhojazzu 2011aJazzstart up 2017
pri hlasovani verejnosti.

Uvodna piesefi Biele noci, totozna s na-
zvom albumu, sa zacina sériou elek-
tronickych zvukov. Do nich vplynd free
akustické nastroje a Janin mezzosopra-
novy spev. Krehka atmosféra, opreta viac
o sound, prinasa klasicky problém vzta-
hu muza a zeny v slovenskom texte, no
melodika a aj hudba pdsobia disonantne
asmutne. Tento dojem sa strati po vital-
nom nastupe tribky Miroslava Hloucala,
aranzéra skladby. Polska pieseri Dve
srdiecka, Styri oi z aranzérskej dielne kla-
viristu Nikolu Kotodziejczyka pokracuje
v krehkosti zvuku, hra klaviristu je vsak
pri sprievode skor minimalisticka, dopl-
nend na niektorych miestach o bizarnost
zvuku harfy. Kotodziejczyk az pri séle
ukaze svojjazzovy prejav.

Zeleny vinecek, moravska ludova pieser,
venovana Ive Bittovej, prinasa frygicky
modus. S trochou rémskeho divokého
prejavu Jany sa meni technika spevu

v naturalnom hrdelnom predvedent,
pieseri interpretuje v glissandach a ,uji-
kaniach,‘ podobnych rémskej hudbe. Pri
porovnavani roznych Grovni spracovania
[udovej hudby v sti¢asnosti nie som si istd,
Civ pripade Zeleny vinecek ide o moravski
pieseri, pretoZe je pre fiu frygicka moda-
lita atypicka. Asocidcie na romsku hudbu

RECENZIE

vsak mozu prichadzat aj vdaka Janinmu
spracovaniu a dedikacii lve Bittovej. Nejde
tuvsak o nejakd muzikologickd disputu,
ale Gavacovej umelecky pristup. A tenje
inSpirujdci.
Franctzsky melodicky $ansén spevacky
len so sprievodom kontrabasu Martina
Kapusnika je zaradeny na koniec prvej tre-
tiny albumu. Sansén osviezi disonantnost
zvukovo tazsich pasazi, pretoze dovtedy
znel spev so sprievodom plného ansamblu
s klavirom, kontrabasom a bicimi nastroj-
mi. VSetky piesne st vdaka kombinacii
mnozstva hosti aranzérsky a zvukovo
pestré. Napriklad v skladbach Luna, Do vin
hra aj slacikové kvarteto Mucha Quartet.
Janino stale obsadenie v triu ¢i v kvartete
s gitaristom Lubosom Brtafiom, kontra-
basistom Martinom Kapusnikom alebo
bicimi Mariana Sevika je neustale oboha-
cované novymi nastrojmi. Vystriedaji sa
tuaz Styria klaviristi: Kilman Olah, spome-
nuty Nikolaj Kotodziejczyk, Lubo3 Sramek
aOndrej Krajnak. Podobny exaltovany
spev sa objavi aj pri romskej ,hymne* DZe-
lem, dzelem, kde exceluje Ondrej Krajnak.
Jana sa bez problémov vyrovnala so spe-
vomv polStine, ¢estine, madarcine, rom-
Cine a francizstine. Z kazdéhojazykaje
tu pojednej skladbe, zvy3nych Sest spieva
po slovensky. Vypadol typicky jazzovy
jazyk, anglictina, az na madarska pieseri
Okriihly je mesiac, kde Jana spieva po
madarsky, slovensky a aj anglicky. Vsetky
texty disponuj aj anglickym prekladom,
obcas st v riom vsak aj chyby, napriklad
,Slovak folcloric song”.
Jana Gavacova sa na albume Biele noci
prezentuje ako inteligentnd umelkyna
s mnozstvom tvari vo vyraze a technike,
ale aj dloh autorky hudby a textov. Jej
piesne st zaujimavé, ked v nich pracuje
so scatom, kde je melodika plastickejsia,
ako ked pouziva slovencinu, s ¢im sa celé
roky vyrovnavaji vsetci slovenski spevaci
(0. Gavacova: Luna). Obcas sa zda téma
ajej melodika prilis vykonStruovana
vzhladom na text (Ddzd). Vydarena je
viak Do vin, kde je text velmi dsporny
a lahsie sa s nim potom naraba priim-
provizacii. Perfektne tu sadla aj bossa
nova, ktort nahodil v aranzérskom zasa-
hu Lubos Sramek. Rytmus hudby a textu
jevstlade v tych témach, ktoré sd viac
rytmické neZ melodické a smeruji do
bebopu, ako napriklad Ké#. Ukazuje sa,
Ze toto sa Gavacovej hodi.
L'udové inspiracie priamo navadzaji
k smerovaniu po harmonickej zvukoma-
lebnosti akordov aj vjej vlastnych kompo-
ziciach. Tak sa pohybuje v polohéch, ktoré
najdeme uz na albume Emila Viklického
V Holoméci mésté z roku1978.
Jana Gavacova ukazala na svojom debute
mnohé podoby, ale urcite nevyéerpala
vsetky, takze je len na nej, ktorym sme-
rom sa jej kariéra bude dalej uberat.
Yvetta KAJANOVA
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Z tiena do tiena

Neuprosny beh ¢asu sposobil, Ze 3.10. nas na-
vzdy opustila najstarsia z byvalych solistiek Ope-
ry SND Stefinia Hulmanova. Nebola hviezdou
solistického stiboru, ale poctivou umelkymou,
ktora kvalitne zvladala vacsinu z poziadaviek,
ktoré sa na 1u kladli. Po pdsobeni v zbore

a v Statnej opere v KoSiciach, kde spievala viace-
ro dramatickych uloh (napr. Juliu v Jakobinovi,
Santuzzu v Sedliackej cti), stala sa v roku 1951
clenkou bratislavskej opery na dalsich 28 rokov.
Jej farebne svetlejsi hlasovy materidl i hudobné
citenie ju predurcovali predovsetkym ku kvalit-
nej interpretacii slovanského repertoaru. Popri
Jaroslavne z KnieZata Igora to boli hlavne ceské
a slovenskeé sopranové dlohy (Smetanova Ma-
rienka a Jitka, Dvorakova Rusalka, Janackova
Jenufa, Suchoriova Katrena a Milena, Cikkerova
Milka a Katka i Holoubkova Helena Petrakova

v skladatelovej Rodine).

LZlaté roky“ umelkyne zahinali hlavne druha
polovicu patdesiatych a prvi polovicu Sestde-

Y.

Stefania Hulmanova (foto: Opera SND)

siatych rokov. Vtedy nasla svoje uplatnenie

aj popri hviezde siboru Margite Cesanyiovej

i raketovom nastupe Anny Martvonovej. Na-
sledne sa stibor doplnoval o novych absolven-
tov umeleckych kol a jej zastoj sa postupne

zmensoval. Spievala stale spolahlivo, bez
vykyvov, no aj bez vacsieho zaujmu médii.

Vo Verdiho operach, v ktorych dominovala
Cesdnyiova, sa jej uslo ako alternantke vidy
len zopar repriz (v Trubadurovi, Otellovi, Do-
novi Carlosovi), no tento typ repertoaru jej
nebol vlastny. Zato od 14.7.1957 do 1.2.1969
odspievala bez domacej alternantky takmer
80 % predstaveni v inscenacii Pucciniho Toscy
(réZia S. Hoza, dirigent J. W. Schoffer) a bola
v nej rovnocennou partnerkou Andreja Ku-
charského ¢i Bohusa Hanédka. Ani v najtazsich
miestach partitiry nezavahala (jej vysky

boli bezpecné, nosné) a dokazala aj herecky
posobivo stvarnit vahanie svojej hrdinky
lavirujtiicej medzi podvolenim sa zneucteniu
a vrazdou.

Odisla spomedzi nas v pozehnanom veku
takmer 99 rokov. Len malo z dnesnych priaz-
nivcov opery si eSte spomenie na jej umelecké
kreacie. Taky je uz osud interpretacnych
umelcov.

Vladimir BLAHO

Slavnostni koncert ke stému vyroci zalozeni statu v Narodnim divadle v Praze

Tradi¢ni zahajovaci koncert nové sezony
Narodniho divadla byl letos vénovan stému
vyro¢i zaloZeni Ceskoslovenského statu.
Slavnostni vecer, ktery se konal za ucasti
mnoha vyznamnych osobnosti nejen z kul-
turni sféry, ale i z Sirsiho spektra spole-
¢enského Zivota, se konal 21. 9. v historické
budove Narodniho divadla v Praze. Koncert
dirigoval hudebni feditel Opery ND Jaroslav
Kyzlink.

Volbou ukazek z oper, které sehraly diilezitou
roli v Sirsim spolecenském kontextu a byly
Uzce provazany s vyjimec¢nymi okamziky his-
torie, zohlednil dramaturg Beno Blachut ml.
tématicky vyborneé c¢eskoslovenskou hudebni
a divadelni programovou linii. Vecer zaznéla

Slavnostni koncerty Ceské filharmonie

Koncert ke 100. vyroci republiky oslavila ve
Dvotakové sini Rudolfina Ceska filharmonie
jiz s novym séfdirigentem a uméleckym re-
ditelem. Semjon Byckov, ktery se od sezony
2018/2019 ujima vedeni prestizniho télesa,
planuje s CF koncerty na dobu péti sezon.
Dirigent zije sice stale ve Francii a hostuje

u svetoznamych orchestrd, ale v souvislosti

s postem v Praze sili jeho priority jak koncert-
né a smeérem ke spoleCnym novym nahrav-
kam ve spojeni s nejvyznamneéjSim ceskym
télesem, tak v otazkach vyjednavani se cleny
orchestru a zkouskovém umeéleckém procesu.
Neni bez zajimavosti, Ze doslo jiz k pozvol-
nym proménadm obsazeni nékterych sekci.

V historii Ceské filharmonie se stal Semjon
BycCkov Ctvrtym zahrani¢nim Séfem, zaradil
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hudba z tvorby nejvyznamnéijsich skladatela
nasich néarodu, jejichz dila si ziskala renomé
ve sveéte.

Nejen peclivé vytribend hudebni dramatur-
gie prispéla k vynikajici reprezentaci oslav
statniho jubilea, ale i vizualni stranka vecera
pusobila honosné. Zlaty ram zadni dekorace
na jevisti korespondoval skvéle s nejnoveéjsi
inscenaci opery Libuse Bedricha Smetany. Po
jeji ivodni predehre na slavnostnim koncerté
vystoupili s uspéchem soélisté z obou zemi —
Gabriela Beriackova, Alzbéta Polackova, Ales
Briscein, Jifi Briickler, Jaroslav Biezina, Vla-
dimir Chmelo, Ludovit Ludha, Peter Mikulas
a Josef Moravec. K nejlepsim interpretacim
pattil vybér z 3. jednani opery Svitopluk Euge-

se tak za Ger-
da Albrechta
(1993-1996),
Vladimira Ashkenazyho (1996-2003) a Elija-
hu Inbala (2009-2011). Vzajemnou snahou je
pozvednuti télesa na vyssi iroven v kontextu
svétovych orchestr.

K vrcholicim celostatnim oslavam se pripojila
Ceska filharmonie koncertem 3.10. Na progra-
mu zaznély kompozice proslulych ceskych
skladatelq, jejichz orchestralni a operni tvorba
si ziskala v prbéhu hudebnich déjin svétové
renomé a dodnes se tési velké oblibé poslu-
chact. Po Gvodni radostné zahrané predehte

k opefe Prodand nevésta a temperamentnich
tancich Polka, Furiant a Skoc¢nd ze stejné opery
Bedricha Smetany vecer gradoval Dvojkoncer-
tem pro dva smyccové orchestry, klavir a tym-
pdny, H 271 Bohuslava Martint. V niterné poja-
tém dile dominovali s nadhledem interpretace

na Suchoné, ukazky z oper Jakobin Antonina
Dvoraka a Prihody liSky Bystrousky Leose
Janacka.

V dirigentské draze ucinil Jaroslav Kyzlink
progresivni posun. Orchestr Narodniho
divadla zni pod jeho taktovkou ve vytribenéj-
sich nuancich hudebniho nastudovani dél. Na
programu zaznéla i operni hudba z Dvotakovy
Rusalky, z Her o Marii Bohuslava Martini

a ze Smetanovy Hubicky. Sbor ND a Kithniv
smiSeny sbor prispély k vyjimecnému veceru.
Koncert se cti podpofil ideu, ze Narodni di-
vadlo v Praze je symbolem narodniho kultur-
niho dédictvi.

Markéta J0ZOVA

Kklavirista Ivo Kahanek i tympanista Michael
Kroutil. Program zavrsila Symfonie ¢. 9 e moll
,Z Nového svéta,“ op. 95 Antonina Dvoraka.
Orchestr ji zahral s pochopenim a ptsobivou
vnitini gradaci. Posluchaci ocenili vecer ova-
cemi ve stoje.

Na zahajovacim koncerté 123. sezony ve
dnech 10. a 11.10. ve Dvorakoveé sini Rudolfina,
zaznéla symbolicky v provedeni Ceské filhar-
monie s dirigentem Semjonem Byckovem
Symfonie ¢. 2 ,Vzkr'iSeni“ Gustava Mahlera.
Sdlovych partt se skvéle zhostily sopranist-
ka Christiane Karg a mezzosopranistka
Elisabeth Kulman. Vedle orchestru exceloval
i Prazsky filharmonicky sbor pod vedenim
sbormistra Lukase Vasilka. Standing Ovation.
Dilo zaznélo i ve svatecni den 28.10. v Carne-
gie Hall v New Yorku.

Markéta J0ZOVA



NOVA SLOVENSKA HUDBA 2018
BRATISLAVA, 9.-14. NOVEMBER
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9. NOVEMBER / PIATOK

19.00 - ,
VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMENI
KONCERTNA SIEN DVORANA

Ensemble Spectrum
Matej Sloboda umelecky veduci

Novosedlikové Plain text

Hvozdik In-Finitum
Javorka Quintetto
Sloboda Rhythmus. Diagonal

pre basovu flauty,
komorny sibor a live V)

10. NOVEMBER / SOBOTA

17.00
SLOVENSKY ROZHLAS
VELKE KONCERTNE STUDIO

Marek Strbék organ
Gresdk Prelddium
Podprocky Fantdzia |. na sekvenciu

»Stabat mater op. 61

Bodnar Hudba pre organ

Cekovskd Musica Homonnesis

Duchnicky Sette Eccos per organo solo

Podprocky Laudatérium — Hudobné
legenda s passacagliou op. 58

Szeghy Jarné sondta

Greddk Toccata

19.00
SLOVENSKY ROZHLAS
MALE KONCERTNE $TUDIO

Quasars Ensemble

Ivan Buffa umelecky vedici
Tosiya Suzuki zobcovd flauta
Tadashi Tajima Sakuhadi
Horia Dumitrache basklarinet

Fugieredo Memorandum

of Understanding
Buffa Mime
Demko Klavirne trio €. 2
Bachratd Angakkogq
Buffa Tvorivy duch

11. NOVEMBER / NEDELA

19.00
SLOVENSKY ROZHLAS
MALE KONCERTNE $TUDIO

Petra Noskaiové mezzosoprdn
Ivan Palovié viola

Eniké Ginzery cimbal

Hatrik Labutia piesen Diotimy
Hommage a Hesse

fond
na podporu
& umenia
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USPORIADATEL

Spolok slovenskych skladatel'ov

SPOLUUSPORIADATEL
Rozhlas a televizia Slovenska

Fond

12. NOVEMBER / PONDELOK

19.00
SLOVENSKY ROZHLAS
MALE KONCERTNE STUDIO

Komorny sibor Asynchronia
Peter Javorka umelecky vedici

Ir$ai Tra le pareti softili
Pristas Empyrean
Papanetzové Post scriptum pre komorny sibor

Vaijé Double canon
Kmitovéd Searching (You)
Berger Pathetique pre violonéelo a klavir

13. NOVEMBER / UTOROK

19.00
SLOVENSKY ROZHLAS
MALE KONCERTNE STUDIO

Trio Sen Segmento

Nao Higano soprdn
Martin Adémek klarinet
Zuzana Bisédkovd klavir

Szeghy Vzyvanie Velkého medveda

pre soprdn, klarinet a klavir

na bdsne Ingeborg Bachmann
Kmitova So langsam wie ein Haar wéchst
Machajdik  Haiku pre soprdn, klarinet a klavir
Groll Verse

14. NOVEMBER / STREDA

19.00
SLOVENSKY ROZHLAS.
VELKE KONCERTNE $TUDIO

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Peter Valentovic¢ dirigent

Eva Suskové soprdn

Milan Pal'a husle

Juraj Tomka husle

Jordana Palovicové klavir

Borzik Svetlo slova, symfénia
pre soprdn, husle a symfonicky
orchester

Bernath Dvojkoncert pre husle, klavir

a orchester

Vstupenky su v predaiji hodinu pred koncertom
v mieste jeho konania.

Zmena programu a Ginkujicich vyhradena

hudobngzet

in.ba

FESTIVAL PODPORIL
na podporu umenia
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